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A partir del afho 2003, el

Ministerio de Cultura puso en

P ., marcha el Plan Nacional de

resentacion Mdsica para la Convivencia

como Politica de Estado,

proyecto que se enmarca dentro

del Plan Decenal de Cultura y Planes de Desarrollo
sucesivos (2002 — 2006 y 2006 — 2010).

El Plan Nacional de Musica para la Convivencia se
propone ampliar las posibilidades de practica,
conocimiento y disfrute de la musica a través de la
creacion o fortalecimiento de escuelas de musica en todos
los municipios, ademas busca hacer de la musica una
herramienta que contribuya al desarrollo de los individuos
y de las comunidades, al fortalecimiento de mejores
oportunidades de educacion y esparcimiento para las
nuevas generaciones de colombianos, y a la construccién
de proyectos colectivos en torno a esta expresion artistica.
Las escuelas de masica posibilitaran el desarrollo de
practicas colectivas de musica tradicional, coros, bandas
y orquestas, generando de esta manera, espacios de
expresion, participacion y convivencia.

Para el logro de estos propésitos el plan se estructura
en componentes de la siguiente manera: gestion,
formacion, dotacion de instrumentos y de materiales
didacticos, Circulacion, Creacion, Emprendimiento,
Informacion e investigacion.

Como estrategia de apoyo al proceso formativo el
Ministerio de Cultura desarrolla un proyecto editorial
destinado a la elaboracion de materiales pedagogicos y
musicales que recogen diversas caracteristicas culturales
y formas de conocimiento, que corresponde a las
necesidades y niveles de desarrollo de los procesos
formativos.

Desde 1999 el area de musica del Ministerio de
Cultura inicié la implementacion del proyecto de musicas
tradicionales como experiencia piloto en los Municipios
de los Montes de Maria en Bolivar y Sucre, Tumaco en
Narifio y los Departamentos del Meta, Arauca, Vichada'y
Casanare; el Plan priorizé el proceso formativo con ninos,
jovenes y maestros de estos municipios y el
fortalecimiento de sus Escuelas; con la puesta en marcha
del Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia, este
proyecto logra cobertura en todos los Departamentos del
pafs atendiendo las particularidades de las musicas
tradicionales de cada regiéon o subregion, en una
propuesta de ejes de musica tradicional.

Los ejes permiten identificar las musicas de la tradicion
con relacién a un territorio que prioritariamente las ha
producido y en donde generan un fuerte arraigo social y
por ende, una especial identidad, ademas, hacen
referencia a los formatos instrumentales y los géneros mas
representativos; asi se proponen los siguientes ejes:

* Eje de musicas islefias: musicas de shotis, calipso, z6ka
y otros.

* Eje de musica vallenata, formatos de acordedn y
guitarras con musicas de son, merengue, puya y paseo.

* Eje de musicas de pitos y tambores. Formatos de gaita,
pito atravesao, tambora, baile cantao, banda pelayera
y otros, con musicas de cumbia, bullerengue, porro,
fandango vy otros.

* Eje de musicas del pacifico norte. Formato de chirimia
con musicas de porro chocoano, Abozaos, alabaos y
otras practicas vocales.

* Eje de musicas del pacifico sur; formato de marimba
con musicas de currulao, Bereju, entre otros y practicas
vocales.

* Eje de musicas andinas del centro oriente, formatos de
torbellino, estudiantinas, trios y practicas vocales, entre
otros; con bambuco, pasillo, shotis, rumba y otros.

* Eje de musicas andinas del centro sur. Formato cucamba
trios, duetos vocales, con masicas de Sanjuanero, cana,
rajalefia, bambuco y otros.

* Eje de masicas andinas del sur occidente, formatos
campesinos, bandas de flautas, andino sureno, con
musicas de san juanito, pasillo, tincu, huayno y otros.

e Eje de musicas llaneras, formato de arpa y bandola
[lanera con cuatro y capachos, con musicas de joropo.

* Eje de musicas del Trapecio Amazénico, formato
diversos con musicas de frontera entre musicas de
Colombia y de otros paises, tales como el forro, el
carimb0, baiones, boi-bumb4, xotes, lambadas, porros,
cumbias, valses, huaynos, ademas de expresiones
hibridas entre musicas de colonizacién y musicas
indigenas.

Esta propuesta aunque no pretende ser excluyente ni
exhaustiva, se estructura para facilitar, el estudio de las
musicas y el desarrollo de los procesos formativos en el
pais que adelanta el Plan Nacional de Musica para la
Convivencia y por consiguiente fundamenta la creacién
de materiales didacticos que apoyan dichos procesos.

Como resultado de varios afios de trabajo en procesos
de investigacion y de experimentacion pedagogica,
tenemos el placer de entregar la coleccion cartillas de
iniciaciéon en musicas tradicionales; como una forma de
materializar el dialogo entre los saberes tradicionales y
los saberes académicos, experiencia que constituye para
el Ministerio de Cultura, una notable oportunidad de
ampliar el conocimiento, sobre las practicas culturales
diversas del pais y enriquecer el camino hacia la edicion
de materiales pedagégicos en este campo.

Este proyecto editorial se fundamenta en la labor de
investigacion y creacion musical y aspira a integrar las
diversas regiones del pais a través del conocimiento
riguroso de las musicas y sus contextos mediante la
circulacién y el intercambio.
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La Cartilla

La cultura musical del Pacifico Norte colombiano
es un soporte fundamental para la vida social de las
comunidades que lo habitan. Los montes, los rios y
las selvas que acogen a pobladores negros, indigenas
y mestizos son el telén de fondo de una amalgama
musical en el que se dan cita procesos historicos de
colonizacion, reafirmacién y resistencia. Asi, dichos
procesos se traducen en un quehacer musical
diverso, ecléctico y dinamico en el que la tradicién
oral, transmitida de generaciéon en generacion,
cumple un rol fundamental dentro de los contextos
sacros y profanos.

La cartilla que aqui se presenta es una propuesta
teérica y metodologica que a partir de la valoracion
de los espacios informales tradicionales de
transmision de conocimiento, busca sistematizar
ciertas manifestaciones con el fin de servir de apoyo
a los nuevos contextos de formacion de la region y
a los demas procesos formativos y de investigacion
en el pafs. De esta manera, este material esta
concebido como una herramienta para los maestros
que lideran los procesos de pedagogia musical de
ninos y jovenes en las diferentes Escuelas de Musica
Tradicional Popular del pafs.

Este material es una guia mas no un referente tnico.
En la medida que se priorizan unas mdsicas sobre
otras y unos formatos instrumentales sobre otros,
reconocemos que manifestaciones mas fuertes han
opacado a otro tipo de expresiones que también
cumplen roles fundamentales en la vida social de
las comunidades dentro del territorio.

Geograficamente este eje abarca dos departamentos:
Chocé y Antioquia (Urabd). En este territorio los
formatos tradicionales que tienen un mayor
reconocimiento en la actualidad son la chirimia y
las expresiones vocales (polifénicas o de solistas).
Sin embargo existen en la regiéon otros formatos
instrumentales como el conjunto de tamborito, el
sexteto y el conjunto de marimbula.

A pesar de que el Pacifico Norte se caracteriza por la
enorme variedad de estilos musicales, la circulacion
de repertorios actuales con fuerte arraigo en la region
y el eclecticismo de los musicos ante dicha riqueza
musical, en esta cartilla nos centraremos en las
miusicas consideradas “tradicionales” y “populares”.
Entendemos por musicas tradicionales las
construcciones sonoras de tipo comunitario e
individual en donde el fin es la aprehension de
sonoridades codificadas culturalmente que permiten
un alto reconocimiento de los sujetos en un sector o
region. Y las musicas populares, aquellas que tienen

Mdsicos de Chirimia en
San Pacho 2006.
Fotografia: Ana Maria Arango
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una amplia aceptacion por parte del pueblo y que
circulan por diversos medios masivos (radio,
television, cine, festivales, etc.).

Al son que me toquen canto y bailo esta organizado
para desarrollar paulatinamente la iniciacion musical
ritmopercusiva, armoénica, melddica e improvisatoria,
a través de la producciéon y reproduccion de
sonoridades como estrategia metodoldgica y del
didlogo de saberes tradicionales y académicos. Por
otra parte, este material expone la caracterizacion de
los contextos en los cuales se transmiten los saberes
musicales tradicionales y las formas de reproduccion
de los mismos. En la presentacion de dichos contextos
se tendra en cuenta la relacion musicas- territorio, el
rol del maestro, la importancia del cuerpo, la tradicion
oral y la escritura en los desarrollos pedagogicos.

Otro elemento fundamental que desarrolla la cartilla
es la caracterizacion de las practicas vocales e
instrumentales, sus funciones sociales y su uso como
herramienta pedagoégica dentro de los procesos de
formacion. Trabajaremos sobre los instrumentos mas
representativos de los formatos regionales: tambora,
redoblante, platillos de choque, clarinete y
bombardino (“cobre”). Y en las practicas vocales
caracterizaremos los grupos vocales de alabaos,
guali y pregones. Las actividades y sugerencias
pedagogicas estaran encaminadas a fortalecer los
mecanismos de apropiacién a través de la
sensibilizacién y el conocimiento de los contenidos
a desarrollar de manera teérico practica (ensamble).

En los apartados finales, Al son que me toquen canto
y bailo analiza el sistema métrico y la estructura
ritmopercusiva. En ellos se desarrollaran convencio-
nes, bases alternativas, regimenes acentuales (claves),
con ejemplificaciones pertinentes haciendo uso del
repertorio regional: musicas de abozao, porro
chocoano, son chocoano, tamborito, aguabajo, polka,
jota, danza, contradanza, “foxtross”, “stross”,
saporrondon, bunde, pasillo, entre otros.

La cartilla presenta un glosario de terminologia
musical regional y el contenido del disco compacto.
Las canciones propuestas en este C.D., han sido
recreadas o adaptadas a partir de la tradicion oral,
los juegos, rondas, canciones y piezas instrumentales
propias del contexto.

En un anexo, se incluye una muestra de canciones y
piezas musicales tradicionales del eje con musica 'y
texto, que serviran de apoyo al desarrollo de
actividades en el nivel melédico. Sus textos literarios
ademas de facilitar la comprension del ethos local,
son la base para incentivar la creatividad mediante
juegos de invencion/improvisacion de nuevos textos
manteniendo métrica y cadencia.

El material sonoro esta disefiado para que los nifios
se familiaricen con las melodias, las timbricas, los
estilos y el sabor propio de las musicas de esta region.
Quien se sirva de él debe entender que es preciso
utilizar otros materiales musicales, buscar el
concurso de memorias vivas o portadores de saberes
tradicionales para que interactien con los
estudiantes y sirvan de enlace y puente legitimo
entre, por una parte, la escuela y comunidad, y por
otra, el presente y la tradicion.

El material de esta cartilla en su parte grafica se
presenta para la visualizacion del maestro y solucién
de dudas méas no como método impositivo de
aprendizaje para los docentes. La graficacion debe
abordarse con mucha responsabilidad como una
opcién que genere una condicién, mas no como
una condicién que genera imposicion.

Como ya hemos mencionado, esta cartilla prioriza
algunas practicas musicales regionales y deja de lado
nuevas manifestaciones relevantes en la comunidad
como lasalsa, el reggaeton, el vallenato y el rap entre
otros. Dichas manifestaciones, hacen parte de
fendmenos que responden a tendencias contempora-
neas producto de las nuevas tecnologias y la globali-
zacion de las industrias y estéticas musicales. Lejos
de establecer prejuicios negativos frente a estas
musicas, las Escuelas de Musicas Tradicionales deben
reconocer los aportes de estas expresiones y servir de
mediadoras y articuladoras dentro de procesos
incluyentes.

Para el eje Pacifico Norte las musicas tradicionales
son elementos artifices de la resistencia de valores
autoctonos y locales que contribuyen a la construc-
cion de un proyecto educativo incluyente y comuni-
tario fortaleciendo el tejido social y permitiendo la
sana convivencia de nuestros pueblos.

[6]
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a musica es un elemento fundamental en el

desarrollo y equilibrio de la vida social de los

pueblos’. Creada y utilizada de manera
espontanea, la musica genera espacios de
socializacién y amarre comunal. En contextos
cotidianos y extraordinarios, rituales sacros o
profanos, las musicas tradicionales cuentan con la
tradicion oral como un elemento primordial que
genera espacios de comunicaciéon y construye
identidades?.

Aunque no suelen estar incluidas en la educacion
formal de los diferentes planteles educativos, las
mausicas tradicionales se arraigan en el inconsciente
colectivo de las comunidades y se vuelven
estructurantes de su memoria cultural. Por este
motivo, la Escuela de Mdusica Tradicional, como
politica publica, esta llamada a garantizar la
permanencia y continuidad de las practicas
musicales regionales, erigiéndose en motor e
incentivadora de los saberes locales tradicionales.

A continuacién expondremos el contexto que
caracteriza y rodea la vida musical del Pacifico Norte
para, a partir de alli, entrar a comprender sus roles y
de qué manera la tradicién oral y la corporalidad
son pilares fundamentales en la reproduccién de
saberes musicales.

1.1. Dinamicas regionales de la vida musical
del Pacifico Norte

El departamento
del Choco vy el
U r a b a
antioquefo
(Pacifico Norte)
estan localizados
en la costa Paci-
fica de Colombia,
entre Panamay el
rio San Juan. Con
su clima de selva
tropical, es uno
de los puntos mas
himedos  del
planeta y esta
habitado
primordialmente
por comunidades
indigenas, afro y
mestiza. La
poblacioén
afrodescendiente
del eje Pacifico
Norte es de
aproximadamente

I//

' Partimos de la idea de “vida social” de Tim Ingold y de esta manera lo ampliamos al concepto de “vida musical”. Para Ingold, no
existe una entidad suprema llamada “sociedad” ni una especie de juego que se llama “cultura”, sino una “vida social” que
responde a un proceso en el que los sujetos interacttian a través de la cultura como instrumento. Para una ampliacién sobre el
concepto de “vida social” ver Ingold (1986).

2 La identidad, como sefiala Peter Wade, es una idea o sensacion que esconde en su definicion una complejidad mdltiple. La
identidad es “situacional”, no es constante y se construye a partir de la diferencia en cada acto de representacion de los sujetos
o de las poblaciones en su vida cotidiana (Wade, 2002: 256).
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446.000 habitantes y la
poblacién entre indigenas
y mestizos de 188.785, con
un total de 634.785
habitantes®. Asi, nos
encontramos con una
mayoria afrodescendiente
cuyas manifestaciones
sonoras marcan por
completo los repertorios,
las timbricas, los estilos y
la organologia de la region.

El eje Pacifico Norte es una
de las zonas mas pobres y
apartadas del pais. En él
encontramos una historia
de esclavitud, sometimien-
to y aislamiento geografico
que todavia no termina y
que alimenta el estigma y
la realidad socioeconé-
mica de las comunidades negras e indigenas®.

Después de tres siglos de explotacion podemos decir
que en el Pacifico colombiano la imposicién de la
doctrina catélica colonial establecié una compleja
magquinaria de intercambio cultural en la cual los
sectores dominantes trataron de invisibilizar el
legado africano de los esclavizados. A pesar de esto,
las expresiones musicales son el resultado de una
historia de reafirmacion y resistencia que se
evidencia en la estructura ritmica y sonora y en el
lenguaje corporal de los afrodescendientes.

Las relaciones entre misica y territorio son complejas
debido a su vitalidad, movilidad y dinamismo. En el
eje Pacifico Norte la circulacion de las musicas esta
determinada por elementos como la oralidad, las
festividades y los medios masivos de comunicacion.
En estos procesos de interfluencia, es decir los
procesos de intercambio de culturas musicales,
intervienen los ambientes naturales (rios, selvas,
fauna, etc.) que modifican y le dan un sello particular

* www.dane.gov.co

Rio Atrato 2008. Fotografia: Ana Maria Arango

a cada subregion. Por ejemplo en la region del
Andagueda el fuerte caudal y la sonoridad que
produce el rio obliga a los musicos a desarrollar altos
volimenes en la ejecucion de los membranéfonos
e idi6fonos.

Los formatos musicales del eje Pacifico Norte estan
enmarcados en instrumentos de viento y percusion
y la voz como instrumento principal en el formato
vocal polifénico. El formato de mayor uso y
reconocimiento es la chirimia; luego, en orden de
prioridad el formato vocal polifénico, formato
sexteto, conjunto tamborito y conjunto de
marimbula.

Las manifestaciones vocales estan fuertemente
arraigadas en todo el eje Pacifico Norte. Por su parte,
el formato chirimia tiene una alta presencia en la
region del San Juan y del Atrato. En la costa Pacifica
chocoana encontramos que el formato con mayor
arraigo es el conjunto de tamborito (Nuqui, Bahia
Solano, Jurad6 y Bajo Baudd), mientras que el

4 Para una mayor comprension de la historia del Chocé y sus dinamicas socioecondémicas ver SHARP, William. 1975. “The
profitability of slavery in the Colombian Chocé”. En: Hispanic American Historical Review. 55. (3): 468-481.
1989. “La economia y la sociedad coloniales: 1550- 1800”. En: Nueva Historia de Colombia. Vol. 1. Bogota: Planeta, pp. 117-
152 y COLMENARES, Germéan 1976. Historia econémica y social de Colombia. Medellin: Editorial Leal6n.




Musicas tradicionales del Pacifico Norte / Al son que me toquen canto y bailo

conjunto de marimbula tiene presencia en el Bajo
Atrato. En menor escala, en el resto del territorio
correspondiente al eje Pacifico Norte encontramos
el formato instrumental sexteto que hace presencia
sobre todo en las reuniones y festividades domésticas
(ver en el capitulo 4 la caracterizacion de formatos)°.

Alo largo de toda la Costa Pacifica, en los contextos
fanebres encontramos los alabaos, gualies, romances
y alumbramientos. Estos corresponden a cantos,
plegarias, peticiones, saludos, agradecimientos a los
santos y despedidas a los muertos. Las interpreta-
ciones que se llevan a cabo durante estos rituales
son consideradas las musicas sacras de las pobla-
ciones afro y son manifestaciones fundamentales
generalizadas en todo el eje.

Las mdasicas sacras y profanas conviven sin
disociarse. Es decir, se complementan dentro de los
diferentes contextos como las festividades de santo
o los funerales. Esta mixtura es la que da vida a ese
marcado sincretismo religioso en la region. Las fiestas
patronales constituyen los acontecimientos mas
importantes del ano tanto para los mdsicos como
para el pueblo en general. Dichas fiestas configuran
un complejo espacio
simbélico en la vida
religiosa, social y politica
de los municipios. La
comunidad se recoge en la
fe y en las pasiones, la
dicha y el jolgorio. Los
limites entre lo sagrado y lo
profano, lo “divino” y lo
humano, la riqueza y la
pobreza, se vuelven
borrosos, dificiles de
determinar y dificiles de
entender.

La Fiesta de San Francisco
de Asis en Quibdé es un
referente obligado en las
festividades del eje. En el
San Pacho, como llaman

carinosamente los quibdosefos a su santo patron,
las procesiones dan inicio y concluyen la
celebracion. En dichas procesiones el rol de la Banda
Municipal San Francisco de Asis es fundamental
dentro de la vivencia de la invocacién y las plegarias
por medio de los himnos. Por otra parte, hay una
marcada actividad musical que acompana los
desfiles de los barrios. En estos desfiles las chirimias
cumplen un rol fundamental; jovenes y mayores,
principiantes y veteranos, toman los instrumentos e
inundan todos los espacios con sus vibraciones y
estridencias. Esta vivencia de las fiestas de Quibdé
se replica en las demas poblaciones y el formato
instrumental de chirimia se considera actualmente
un primordial dentro de las celebraciones de las
fiestas patronales de veredas y municipios.

Las fronteras entre las masicas rurales y las musicas
urbanas son dificiles de definir. El formato de
chirimia por ejemplo, responde a fenémenos
urbanos de interinfluencia® pero, a la vez, es un
elemento fundamental en las fiestas rurales. En los
pueblos y veredas existen formatos diferentes al de
chirimia, asf, ésta no esta presente en su cotidianidad
y es traida de las principales cabeceras municipales

Mdsicos de Chirimia en San Pacho 2006. Fotograffa: Ana Marfa Arango
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® Para una mayor profundizacién de los formatos y contextos ver Valencia (2004).
¢ Por interinfluencia entendemos aquella dinamica de intercambio de elementos de las culturas musicales de diferentes sectores y

grupos sociales.
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Revult en San Pacho 2006. Fotografia: Ana Maria Arango

para amenizar las fiestas (Quibdo, Istmina, Tado6,
Condoto, Rio Sucio). Por otra parte, encontramos
que formatos eminentemente rurales como el
conjunto tamborito, el conjunto de marimbula y el
sexteto llegan a los centros urbanos y generan
interesantes procesos de mezclas sonoras y usos
sociales.

Los conjuntos de sexteto y flauta de carrizo, son
formatos que anteceden al conjunto chirimia y son
de extraccioén rural. De esta manera, las musicas se
encuentran y se mimetizan, llegando a fusionarse
incluso con las nuevas tendencias musicales
produciendo fenémenos como la “chirisalsa”, el
“chirireggae”, la “chirichampeta” y el “chirivalle-
nato”. Todos estos géneros son producto de la
convivencia, la interfluencia y el mimetismo natural
de las musicas en sus diversos contextos.

Las musicas tradicionales populares del Pacifico
Norte desbordan espontaneidad y son el vehiculo
de los sentimientos regionales. Asi se vivencian como
musica propia de los constructos sonoros y culturales
del pueblo dando cuenta de una historia de
intercambios inter-étnicos, adoctrinamientos por
parte de las misiones, dinamicas econémicas y

procesos de resistencia y
reafirmacion (Arango, 2007).

1.2. Formas de transmi-
sion de saberes
musicales y espacios
de formacion

Desde su mas temprana edad
e incluso podriamos decir
que desde antes de nacer, los
ninos pequenos acceden a
todo un mundo sonoro por
medio del canto de sus
madres. La musica es un
elemento fundamental en el
fortalecimiento de la relacion
madre- hijo ya que con el
canto se comparte mucho
mas que un mundo sonoro,
hay un universo de valores

éticos y toda una cosmovision,
es decir, una forma de ver el mundo. De esta manera,
en el Pacifico colombiano la musica, al igual que el
baile, es un elemento clave dentro de los procesos
de socializacién y por lo tanto dentro de la
construccion de sujetos.

Mas adelante, cuando el nifio crece comienza su
proceso de aprendizaje musical debajo de las piernas
de los musicos mayores. Ver, observar cuidadosa-
mente al misico preferido es el primer paso. Cuando
el maestro ve el interés en el pequeiio comienza de
vez en cuando a cederle su instrumento y se inicia
un proceso de imitacion; el maestro guia y el nifo
reproduce lo que ve repitiendo una y otra vez.

En los contextos domésticos, informales y cotidianos
del Pacifico se aprende haciendo; esto quiere decir
que después de observar y de memorizar con el
canto, una vez las manos logran soportar el peso de
los platillos, el bombo o los instrumentos de viento,
hay que lanzarse! Generalmente no hay nadie que
le diga al nifo: “intenta tocar esto” o “esto se toca
asi...”; él simplemente agarra el instrumento y toca
lo que buenamente pueda... si sigue insistiendo, es
probable que encuentre un tutor, nifio, joven o
adulto.

L
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Norte encontramos
como espacios cla-
ves en la transmisiéon
de saberes musica-
les: las escuelas de
musica de la iglesia,
la banda municipal,
las escuelas y cole-
gios, la fiesta, los
barrios y los contex-
tos familiares entre
otros (Arango, 2007).

Las misiones
catolicas en el norte
del Pacifico hicieron
de la musica una de
las  principales
herramientas de adoctrinamiento. La iglesia vio en
la mdsica un instrumento fundamental para la
divulgacion de la fe y muchos de los instrumentos
de origen europeo que después se asentaria en los
centros urbanos como Quibdé e Istmina llegaron
por la via de las misiones. En el caso particular de
Quibdo, la escuela del Padre Isaac Rodriguez, un
espanol proveniente de la Provincia de Ledn, es aun
hoy en dia un referente obligado dentro de los
procesos de aprendizaje del municipio. Los musicos
mas reconocidos y sobre todo aquellos que han
liderado procesos de formacion, estudiaron con
Rodriguez y lo recuerdan como un pilar fundamental
en su formacién tanto musical como
personal.

En la Escuela de Musica de la Catedral
de Quibdé al igual que en todos los
centros coloniales que implementaron la
religion catdlica y protestante, podemos
ver la priorizacién de unos valores éticos
y estéticos europeos, la presencia de la
lecto- escritura como método funda-
mental de aprendizaje, la priorizacién
del canto religioso y la exclusién de las
expresiones locales autoctonas.

Comparsas en San Pacho 2008.
Fotografia: Ana Maria Arango

Los nifios atentos a los masicos, de ahi comienza su proceso de aprendizaje musical.
Fotografia: Ana Maria Arango

Cuando los nifios
y jovenes habian
pasado por el
método de la
escuela en la
catedral, eran
enviados a la
banda. La banda
es por lo tanto
otro de los
escenarios
fundamentales de
educacidn
musical en los
centros urbanos y
principalmente
en Quibdoé en
donde hasta
nuestros dias la
Banda Municipal San Francisco de Asis es
considerada la maxima institucién musical. Dentro
de ella, encontramos un interesante espacio de
negociacion entre lecto- escritura vs. tradicion oral
y, repertorio “universal” vs. repertorio local
tradicional.

Las escuelas y colegios son también un espacio
importante en la transmision de conocimientos
musicales y de hecho, se convierten en determinan-
tes para la construccion de saberes. Los maestros
del Pacifico Norte tienen muy claro que la mdsica
al ser un elemento vivo y permanente en el dia a dia
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de la comunidad, es un instrumento absolutamente
eficaz en la socializacion de valores y conocimientos.

Las fiestas religiosas y en especial las patronales,
aquellas en las que se le rinde culto a un santo o a
una virgen, son tal vez los espacios de aprendizaje
musical mas exigentes dentro del Eje Pacifico Norte.
En ellas los musicos ponen a prueba toda su destreza
tocando durante horas y en los municipios en los
que se desarrollan desfiles y procesiones, tocando
de pie sin importar las inclemencias del clima ni los
“atropellos” de los danzantes. Ademas de la
resistencia fisica, el mdsico debe mostrar en las
fiestas su capacidad socializadora con los oyentes
estableciendo una comunicacién por medio del
sonido, los gestos y la pantomima. En las fiestas por
lo tanto, los musicos ponen a prueba todas sus
capacidades y el pueblo como jurado es quién
decide si sirve o no en la interpretacion de un
repertorio que lo identifica.

Finalmente, hablaremos de los espacios domésticos
y el barrio como un escenario informal muy
importante dentro de los procesos de aprendizaje
musical del eje. Ya mencionamos el rol de las madres
en la transmisién de todo un universo sonoro hacia
sus hijos. Asi, el entorno familiar influye en el
desarrollo de las capacidades del nifio y por eso es
comdun ver que generalmente los musicos vienen de

familias de musicos ya que si un nino esta expuesto
todo el tiempo a la masica es muy probable que
avance mas rapidamente en el proceso de
adquisicion de conocimiento. Por lo tanto, las
tradiciones familiares son fundamentales en el
aprendizaje musical. Cada familia tiene su sello: su
repertorio, su estilo especifico de interpretacion, su
reconocimiento en uno u otro instrumento o
instrumentos, sus escenarios, sus historias y
anécdotas, sus valores y comportamientos. Dentro
de los espacios domésticos: la familia y el barrio,
los niflos imitan a los mayores pero también se imitan
entre si, generan competencias, se reconocen unos
sobre otros como mas virtuosos, o con mejor ritmo,
mejor memoria, etc. En el Pacifico Norte, asi como
en la mayoria de las culturas musicales tradicionales,
las fronteras entre intérprete y publico son difusas
(Nettl y Béhague, 1985). La figura del “genio
musical” -como define Blacking este fendmeno tan
occidental de reconocer el talento musical sélo en
unos pocos (1973: 15)- es borrosa y poco tangible
sobre todo porque los oyentes tienen una amplia
participacion dentro de los performance. Esto hace
que dentro de los ambientes domésticos -a pesar de
que hay “figuras” reconocidas-, los oyentes, el
“puablico” participe con la interpretacion de
instrumentos y el canto. Por esta alta participacion
de quienes oyen, la exigencia hacia los musicos se
hace mucho mayor y si un musico logra mantener
el  “monopolio” sobre la
interpretacion de un instrumento,
es porque se trata de una persona
realmente virtuosa.

Muchas veces los nifios no
encuentran instrumentos como la
guitarra o el clarinete para
emprender su proceso de
iniciacion musical, pero en el
Pacifico esto poco importa; los
ninos se valen de cualquier objeto
para demostrar su capacidad y
talento. En los barrios es comtin ver
que toman las tapas de las ollas,
los baldes, botellas, mangueras,
hojas de arboles y cualquier tipo
de objeto para iniciar una gran
orquesta.
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Actualmente existen otros espacios de encuentro y
formacién musical como concursos, encuentros,
festivales, seminarios, conciertos y los medios de
comunicaciéon como radio, televisién e internet.
Todos estos espacios que hemos descrito hacen parte
de la vida musical del eje Pacifico Norte y deben
ser tenidos en cuenta a la hora de abordar las
actividades ladicas en las Escuelas de Musica
Tradicional de los municipios. Los nifios se sentiran
mucho mas identificados con la escuela si se
vinculan a ella los contextos informales tradicionales
como los espacios domésticos vy la fiesta.

1.3. Oralidad, corporalidad y escritura

Es lastimoso una tradicion sin academia pero lo es
mucho méas una academia sin tradicién. La oralidad,
es decir ese mecanismo por el cual se comunican
las personas a viva voz, es un comdn denominador
en la construcciéon y apropiacion de los saberes
tradicionales musicales para construir hechos
sonoros que satisfacen las necesidades inmediatas
en una comunidad. En el eje Pacifico Norte
colombiano la riqueza de la tradicién oral no tiene
limites; las grandes posibilidades de encuentros y
reuniones debido a la cohesién social que
caracteriza a la region, hacen que los saberes se
transmitan oralmente de generacion en generacion.
Lo mismo ocurre con el uso del cuerpo en la vida
musical del Pacifico, los encuentros sociales hacen
de la masica, el baile y la pantomima elementos
fundamentales dentro de los procesos de interaccion.
La riqueza corporal impregna los modos de ser de
los pobladores de esta region. Y durante las
celebraciones religiosas, civicas o domésticas es
comun encontrarse con cuerpos sudorosos que se
expresan abiertamente llegando muchas veces a
imitar animales, personajes reales o personajes
ficticios hasta alcanzar el éxtasis:

“El baile del negro africano, en su origen es
siempre pantomimico; las danzas han sido
procedimientos rituales de la religion y de la
magia para propiciar y dominar la voluntad
de las potencias misteriosas. No pocos de esos
movimientos primitivos sobreviven también en
muecas, gestos, ademanes, pasos, mudanzas
y figuras coreograficas de los tiempos actuales.

Entre los africanos la danza es simulacion de
algo que ha pasado o va a pasar; todos los
episodios de la vida social son asf traducidos
en danzas. Todos los movimientos de las
danzas primarias fueron simbélicos, llenas de
sentido magico religioso. Los negros africanos
poseen cantos bailados que se clasifican como
gnémicos 6 de funciéon pedagogica”
(Valencia, 2004:9).

El uso del cuerpo es entonces fundamental dentro
de los procesos de aprendizaje musical. La percusion
sobre el cuerpo por ejemplo, es una de las
principales herramientas de aprehension de l6gicas
sonoras. El “espiritu tamborero” del hombre del
pacifico hace que éste utilice su cuerpo como un
instrumento. El cuerpo es entonces una alternativa
pedagdégica y un punto de entrada para la
interiorizacion de células ritmicas.

Tanto la tradicién oral como la corporalidad son
espacios cruciales de transmisiéon de saberes que
de alguna manera han sido subvalorados dentro
de los discursos provenientes de la educacion
formal que privilegian la tradicion letrada musical.
La lectoescritura musical es un elemento que ha
estado muy presente en los centros urbanos del
Pacifico Norte y sobre todo en Quibd6. Como
vimos anteriormente, con las misiones claretianas
y especialmente en la Escuela de Musica de la
Catedral de Quibdé liderada por el Padre Isaac
Rodriguez desde la segunda mitad del siglo XX, se
privilegio la lectoescritura dentro del proceso
formativo de nifos y jévenes. La notacion musical
es una herramienta eficaz para el registro de piezas

X
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musicales y la divulgacion de las mismas; sin
embargo, en las musicas tradicionales tiene sus pros
y sus contras ya que por otra parte, resulta limitante
a la hora de dar cuenta de las variaciones y la
riqueza ritmica y melédica que presentan las
mismas.

Las partituras musicales permiten el perfecciona-
miento y el registro afectando “positivamente” la
temporalidad de la obra; sin embargo se convierten
también en una herramienta legitimadora de ciertos
estilos y contextos y por lo tanto, en un elemento
excluyente de expresiones alternativas cuya riqueza
esta precisamente en su variedad y oralidad. Dentro
de las misiones catdlicas la lectoescritura configuré
un escenario privilegiado para legitimar unos valores
culturales centroeuropeos sobre otros valores propios
de la cultura afrodescendiente.

1.4. El rol del maestro

El maestro debe ser un facilitador y orientador. Debe
permitir y utilizar los juegos, rondas, cantos,
pregones, adivinanzas, bundes, arrullos y demas
expresiones lidicas y musicales que forman parte
del arsenal de conocimientos previos que el nifio
ha adquirido en su ambiente familiar.

Se recomienda al profesor, tener muy en cuenta en
sus desarrollos el matrimonio indisoluble que se

evidencia en el Pacifico Norte entre muisica y baile.
Este binomio acompana las pantomimas presentes
en las historias, los dramatizados, los bailes cantaos,
los bailes dramaticos, los recitados, las letanias, los
versos y arrullos caracteristicos del territorio.

El disco compacto (CD) que incluye esta cartilla
permitird desarrollar actividades de aprestamiento:
aprender y ensefar las canciones, juegos lidicos,
identificar instrumentos musicales del formato
chirimia, practica corporal, marcacién de acento a
través de palmas, reproducciones sonoras
onomatopéyicas, desplazamientos espaciales y
dramatizacién de contenidos.

Quien quiera trabajar desde las musicas tradicionales
debera aprovechar los ambientes y las construc-
ciones sonoras del medio para despertar el interés
del nifo en el proceso de adquisicion de conoci-
miento, desarrollo y socializaciéon. Los nuevos
medios de comunicacién, discos compactos,
cassettes, la presencia de agrupaciones tradicionales,
memorias vivas o portadores de saberes musicales
tradicionales son herramientas claves para integrar
a los procesos de la escuela. El maestro debera
procurar una conexion fluida entre los miembros de
la familia educativa (educador, estudiante,
comunidad) para convertir la escuela en un
laboratorio social que favorezca y estimule las
creaciones naturales de la comunidad.

1.5. Aportes de miusicos y
agrupaciones a las
formas de transmision
de conocimiento
musical

Cada musico que ha dedicado
su vida a cultivar los
repertorios tradicionales y a
innovar con nuevos estilos y
formas de interpretacion es
una escuela. En el Pacifico
Norte colombiano encontra-
mos que muchos de los que
interpretan los repertorios
instrumentales y vocales son
referentes, paradigmas para
otros musicos locales,
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nacionales o extranjeros, enciclopedias vivas. Dentro
del eje se destacan los clarineteros Marcelino
Ramirez “Panadero”, Neivo J. Moreno, Mario
Becerra, Hiver Asprilla, Esat Torres y Jacob Torres;
los bombardinos Cecilio Lozano y Leonidas
Valencia, y las cantaoras Madolia de Diego y Zully
Murillo. También encontramos agrupaciones que
han formado a muchos musicos, que han
revolucionado de alguna manera las musicas locales
y que han internacionalizado la masica de la region.
Estas agrupaciones son: Golpe de Ampor4, La
Contundencia, Pichindé, El Negro y su élite, Alexis
y su Banda, Tangui Chirimia, Ensuefios del Pacifico,
Chirimia Tradicional, Hinchao y su gente, La Bandita
y Son Bacoso entre otras.

Por otra parte, ya hemos visto que los festivales y
encuentros son espacios claves en los procesos
formativos contemporaneos. En el eje Pacifico Norte
se destacan los siguientes eventos: Festival de
Chirimia y Danzas Antero Agualimpia en Quibdo,
Dia de la Chocoanidad, Festival de Arte joven: Mama
U vy el Festival de Musica del Pacifico Petronio
Alvarez en Cali, ademas de otros eventos liderados
por las escuelas y colegios.

1.6. Escuelas de miusica tradicional del Eje
Pacifico Norte

Actualmente las Escuelas de Musica Tradicional y
Popular del eje Pacifico Norte se desarrollan en los
siguientes municipios: Medio Atrato, Atrato, Alto
Baudo, Bagadd, Canton de San Pablo, Cértegui,
Istmina, Lloré, Litoral del San Juan , Medio San Juan,
Sipi, Bojaya, Riosucio, Belén de Bajira Unguia,
Carmen del Darién, Turbo, Tadd, Apartad6, Novita
y San José del Palmar.

Estas escuelas han sido priorizadas por el Plan
Nacional de Musica para la Convivencia para la
capacitacién de musicos tradicionales de los
municipios con el objeto de consolidar una escuela
modelo de musica tradicional. En ellas se han
desarrollado niveles y componentes en la estructura-
cion de lo sonoro tales como: nivel ritmopercutivo,
ritmoarménico, melédico e improvisatorio. Y el
componente gramatical, pedagogico, investigativo, de
gestion, humanistico y bailes tradicionales. Con esta
intervencion se busca sistematizar las manifestaciones
y los bailes, utilizando las formas de transmision
tradicionales en dialogo permanente con la academia.
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as Musicas Tradicionales del Pacifico Norte son

producto de aportes de los africanos, indigenas

y europeos; por lo tanto, son musicas hibridas,
zambadas o cruzadas. Los repertorios de este territorio
son de tipo comunal y responsorial, es decir, de
preguntas y respuestas. Sus tematicas basicas son la
naturaleza, las relaciones sociales y los motivos
picarescos o doble sentido. Son musicas que tienen
funciones sociales especificas: acompanar cultos,
rituales o ceremoniales, entretener, dormir o distraer
alos nifos y mitigar el cansancio en las arduas faenas
de la mineria, siembra, navegacioén por rios, etc.

En los repertorios de las Musicas Tradicionales del
Pacifico Norte encontramos diversos géneros
musicales clasificados en dos grandes grupos:
“autéctonos” e “influenciados”. Los “autéctonos” son
los que conservan mayores elementos africanos y los
“influenciados” son aquellos en los que se pueden
diferenciar los elementos afro, europeos e indigenas’.

Aires musicales “autéctonos”

Abosao, aguabajo, porro chocoano, tamborito,
bunde, saporrondén y son chocoano entre otros. En
la parte vocal el alabao y el guali.

Aires “influenciados”
Jota, danza, contradanza, polka, mazurca y pasillo
entre otros.

2.1. Practicas vocales

Las practicas vocales del Pacifico Norte son todos
aquellos repertorios que se interpretan con la voz y

que contienen letras y mensajes en contextos
concretos:

¢ Alabaos

e Gualies

* Romances

e Salves

* Arrullos

* Pregones

* Rondas

e Piezas vocales que acompanan los formatos

de chirimia, sexteto y tamborito entre otros.

2.1.1. Practicas vocales y su funcion social

La cancién o cantos, las rondas, los romances, los
pregones y las piezas vocales que acompanan los
rituales fanebres son la columna vertebral de la vida
musical en el Pacifico. En el canto y las letras de las
canciones se transmite la estética y las formas de la
vida musical y una serie de valores sociales: unas
formas de ser hombre, unas formas de ser mujer, un
ideal de belleza y unas normas para las conductas y
héabitos que debemos tener como seres sociales.
Canciones como Tumba hombre que dice “se deja,
se deja el hombre que no da se deja” nos habla del
poder de la mujer en la organizacion social del
Pacifico Norte (ver corte No. 86).

En los contextos flnebres sagrados encontramos los
alabaos y los gualies. Los primeros para los rituales
de adultos y los segundos para los rituales flinebres
de nifios. Este repertorio vocal, relacionado con la
muerte, se mantiene como una forma de resistencia
cultural en el Pacifico Norte. Los alabaos y gualies

7 Escribimos estas dos clasificaciones entre comillas porque si bien respetamos estos nombres por ser la denominacion que le dan los
musicos en la regién, encontramos que ninguno de estos estilos musicales es del todo autéctono y que todos de alguna manera han
sido influenciados. Como dijimos en el capitulo anterior creemos que la misica es una construccién social viva y dinamica.
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expresan la cosmovisiéon de las poblaciones
afrodescendientes. Esta vivencia de la muerte
fortalece las redes sociales, mantiene la religiosidad
y conserva la memoria del pueblo afro.

En practicas vocales como los pregones, romances,
arrullos (San Antonio corte No. 77) y rondas (Pari6
la Luna y Cocorobé, cortes No. 79 y 80),
encontramos mecanismos de comunicacion
concretos. Cada pieza comunica a otros, es usada
para comunicarse con las deidades, para distraer o
dormir a los nifios, para mantener en la memoria
historias y eventos que interesan a la comunidad. El
legado vocal en el Pacifico Norte es por lo tanto un
complejo mar de simbolismos que mantiene usos y
funciones sociales propios de un contexto que va
mas alla del mero entretenimiento.

2.1.2. La practica vocal como herramienta pedagadgica

Como vimos anteriormente, las practicas vocales
transmiten una serie de conocimientos y valores
musicales y por lo tanto se convierten en una
herramienta clave dentro de los procesos de
socializacion. En el Pacifico Norte colombiano las
escuelas y colegios hacen del repertorio cantado un
instrumento prioritario en los procesos de
aprendizaje; por medio de las canciones ensefan
conceptos como la higiene, las partes del cuerpo,
los elementos de la naturaleza, los habitos y
comportamientos que se creen buenos o malos, etc.

Por otra parte, ademas de que son la memoria misma
del pueblo, los cantos ayudan a fortalecer dichas
practicas. Mantener las letras de las canciones en la
cabeza implica interiorizar una cosmologia y de esta
manera aportar al mantenimiento de la tradicion oral
y el patrimonio inmaterial.

Las practicas vocales resultan de gran ayuda para la
interiorizacion de ritmos y melodias en los procesos
de formacién musical. Los cantos del Pacifico Norte
especificamente, al ser repetitivos, responsoriales y
muchas veces onomatopéyicos permiten que con
gran facilidad los ninos se apropien de las bases
ritmicas y las lineas melédicas. Por otra parte, la
sencillez de las letras y las propiedades del ritmo

ayudan a que sea mucho mas facil establecer una
comunicacion con el cuerpo y mantener el baile y
la pantomima como piezas claves dentro de la
practica vocal. En la ejecucion de alabaos por
ejemplo, aunque es evidente que los cantaores y las
cantaoras no bailan el cuerpo se mantiene en un
constante movimiento de adelante para atras.

2.2. Practicas instrumentales

En los formatos instrumentales del Pacifico Norte
encontramos unos que son de construccion local
artesanal como la marimbula, la flauta de carrizo,
latamboray los platillos, y otros que son adquiridos
e importados como el clarinete, el saxo vy el
bombardino. Las musicas del Pacifico Norte son
predominantemente ritmicas. En ellas se hace uso
frecuente de la superposicion de diversos niveles
percusivos (poliritmia). Esta fuerza ritmica se modera
con las masicas “influenciadas”.

Como vimos anteriormente, las muasicas
“influenciadas” son aquellas que permiten ver
claramente los elementos europeos, afros e
indigenas. Este repertorio se encuentra compuesto
basicamente por los bailes de sal6n que estuvieron
de moda en las colonias europeas durante el siglo
XIX y principios del XX. Dicho repertorio se
caracteriza por ser basicamente instrumental. En este
sentido, podemos afirmar que durante el siglo XIX'y
hasta finales del XX los formatos instrumentales que
interpretaron este repertorio (la banday la chirimia)
no hicieron uso de la voz®.

2.2.1 Formatos instrumentales

El conjunto de tamborito contiene el guaza, los
cununos, el bongé, tambora pequeia, la flauta de
carrizo y la maraca
tubular (idiéfono de
sacudimiento). Los
cununos o cunos,
son tambores coni-
cos del pacifico
machihembrado
(macho y hembra)
forrado con

® Para profundizar e los formatos instrumentales del Pacifico Norte ver Valencia (2004).
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membrana tanto en la parte _
superior como en la inferior; ?
el bongo, de origen cubano :
con construccion artesa-

nal en el Chocd, con cuero

de tatabro o parches

sintéticos, es un pequeno

tambor de percutido directo que aparece en el alto
Choco y en la costa pacifica chocoana. La flauta de
carrizo, creada por los indigenas y utilizada por los
afrodescendientes, es un aer6fono con insuflacién tipo
flauta, con embocadura lateral y orificios digitales para
determinar la altura del sonido. Esta flauta se fabrica
artesanalmente con carrizos o guadillas. La tambora
pequefa es un vaso de madera, membranéfono de
doble parche fabricado con cuero de tatabro, amarras
y arillos. En el tamborito las frases ritmicas del cununo
hembra se encadenan sobre la base del cununo
macho; en algunos momentos esta férmula se rompe
y el cununo macho responde al didlogo con frases y
variaciones pero de manera esporadica. En el formato
tamborito el cununo macho deber ser de un animal
macho (el tatabro) y el cununo hembra de un animal
hembra para conseguir el tono o timbrica requeridos.

Charrasca o
Guacharaca

El sexteto es un formato propio de las comunidades
del Pacifico Norte que se reconoce como el antecesor
de la chirimia. Este formato estd compuesto por
tambora, bongoes, maracas, clave y voz. En algunas
zonas, en calidad de aeréfonos, se incorporan a este
formato la flauta de carrizo, la hoja de platanillo o la
peinilla. El canto es el centro fundamental del
conjunto de sexteto, los demas instrumentos y
especificamente los aer6fonos cumplen la funcién de
adornar y acompanar la voz. En el sexteto la palabra
cantada tiene un rol predominante como
amenizadora de bailes rurales y alumbramientos. Sin
embargo, en las Gltimas décadas este formato
instrumental ha sido desplazado por la chirimia y la
voz, por lo tanto, ha pasado a un segundo plano.

El conjunto de marimbula es muy similar al sexteto;
la diferencia radica en que en este formato no se
presentan los aeré6fonos. La marimbula, como
instrumento principal de esta manifestacion musical
se construye con un cajon de madera que sirve como
caja de resonanciay al cual se le adicionan laminas
metalicas de diferente longitud, alineadas sobre un
puente, que al ser pulsadas producen distintos

sonidos. Los demas instrumentos que acompaan este
formato son la tambora, los bongoes, la clave y las
maracas o el guasa. El conjunto de marimbula
interpreta sones, cantos dialogales con presencia
constante de la antifona destacada por el cantor o
solista con la respuesta del coro el cual es realizado
por los musicos o personas que
espontaneamente se acercan a
corear sobre trozos musicales \

conocidos. Fautade \
carrizo

La chirimia esta conforma-

da por un clarinete
(afinacion si bemol), un
redoblante, caja o requinto,
una tambora de cuero o
membrana de tatabro y un par
de platillos o tapas de friccion,
todos de construccion artesanal
excepto el clarinete, que reemplaza a

la flauta de carrizo. En las Gltimas décadas se
incorporé al formato de chirimia el bombardino,
baritono o cobre (nombre que se le da en el Chocd).

Guasa \J

Con la llegada de los europeos a América en el siglo
XV y el pronto trasplante de los negros africanos a
América en el siglo XVI se dio comienzo a la
amalgama musical y cultural que da lugar a las
musicas latinoamericanas.

La nominacién chirimia aludia en principio a un
instrumento aeréfono hispano arabe utilizado en las
musicas traidas al continente por los espanoles. Con
el uso que hace el negro de ese instrumento, con la
practica de sus cantos con acompanamiento de tambor,
con el uso de la flauta de carrizo como aeréfono
adornador, el surgimiento del antiguo conjunto
tradicional, el arraigo del guaza o maraca tubular, se
va configurando un terreno propicio para la renovacion
sonora. Con el reemplazo del guaza por los platillos,
la flauta por el clarinete, y el bong6 por el redoblante
queda conformado el nuevo formato musical conocido
hoy en dia como chirimia, que surge con la llegada de
las bandas militares a América traidas por los europeos.

Una vez instituido este formato de chirimia
tradicional, observamos algunos movimientos
caracteristicos en la conformacion de formatos y sus
denominaciones, asf:
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Chirimia tradicional

Chirimia clasica

Chirimia cantada

Chirimia orquestada

Clarinete
Redoblante
Tambora
Platillos

Clarinete
Cobre
Redoblante
Tambora
Platillos

Clarinete o clarinetes
Cobre

Redoblante

Tambora

Platillos

Clarines o clarinetes
Saxofén o saxofones
Cobre o cobres
Cantante y coros
Redoblante jazzpalo®

Solista y coro

Tambora
Platillos

En el siguiente cuadro encontramos un resumen de las practicas instrumentales y vocales, y la relacién de
los diferentes formatos y géneros musicales con el territorio.

instrumental

marimbula, bongoes,
clave, campana,
solista y coro

Zona Géneros o Formato Base ritmica
formas musicales |instrumental|  Caracteristicas Conformacién grabada
San Juan Abosao o jota Chirimia Practica musical instru- | Clarinete Abosao
Bambazu Sexteto mental (viento — | Bombardino Jota
Pasillo Vocal percusion. Practica | Redoblante, platillo, | Pasillo
Danzay polifénico musical cantada, solista, | tambora, cobre. Danza
contradanza coro, acompanamiento | Bongo, maracas, contradanza
Sones de percusiones. tambora, clave; voz y| Danza, son
Alabao Practica cantada. COro — voz y coro
Costa pacifica'® | Tamborito Conjunto de Practica musical cantada, | Cununos, tambora, | Tamborito
Mejorana tamborito solista  coro  son | flauta de carrizo, Bunde
Bunde Sexteto acompanamiento de | palmas, guaza voz | Son
Alabao - guali percusiones y palmas. y coros, solista - coro,
Sones Repertorio musical | bongo, marimbula,
instrumental y vocal (voz | guaza, clave,
— percusiones) tambora pequefa
Baudé Alabao — guali Vocal - Ejecucion de musica vo- | Voz y coros. Abosao
Romances polifénico cal, solista — coro. Practica | Flauta de millo o Aguabajo
Abosaos Sexteto musical instrumental y | de (PVC), bongo, Bunde
Aguabajo vocal. La flauta interpreta | tambora, guaza,
Bunde melodias con participa- | clave, solista —
cion de solista y coro. coro.
Atrato y Abosao, aguabajo, Chirimia Repertorio instrumental | Clarinete, cobre, Abosao, aguabajo,
Andagueda sones, pasillos, danza, | Vocal con merodeador, acom- | redoblante, tambora, | son, pasillo, danza,
contradanza, polea, polifénico pafante y percusiones. platillos de choque. | polea, mazurca,
mazurca, jota, porro, | Sexteto Practica musical can- | Vozy coros, bongé, | jota, porro, sapo-
mona, stross, fostross, tada, solista — coro. tambora pequena, rrondén (mona),
saporrondén, alabao, Practica musical instru- | campana, clave, bunde abosao
guali, bunde, sainete, mental y vocal. marimbula, (torbelino, sainete)
torbellino solista — coro Porro, aguabajo,
abosao, son
Uraba Porro, aguabajo, Chirimia Practica musical, | Clarinete, cobre, Porro,
sones, abosao, ampliada instrumental (viento y | trompeta, flauta, aguabajo,
vallenato, champeta | Sexteto percusion) tambora, redoblante, | abosao, son
Practica musical e | platillos,

° El jazzpalo es una yuxtaposicion de instrumentos de percusion que tiene su origen en el sexteto y son: bongoes, clave, cencerro
o campana, platillo (1 plato), obteniéndose efectos o sonoridades suplementarias en las percusiones.
19 Cuando hablamos de Costa Pacifica nos referimos a la zona que esta a orillas del mar.
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2.2.2. El rol social de los formatos instrumentales

Los formatos instrumentales que acabamos de
exponer tienen diferentes funciones dentro de la vida
social de las poblaciones del Pacifico Norte. La
comunicacion es una funcién fundamental en la
interpretacion de instrumentos y objetos sonoros.
Entre si los mdsicos se comunican y comunican
emociones dentro de contextos de fiesta y reuniones
sociales.

El conjunto de tamborito se usa en las fiestas de
celebracion a santos, reuniones sociales a visitantes
y en rituales como los gualies. El sexteto es usado
por los adultos para divertirse en reuniones y por
los nifios y jévenes en sus espacios de juegos y
socializacion. La funcion del conjunto de marimbula
es amenizar reuniones sociales. El sexteto esta en
todo el territorio del Pacifico Norte, el tamborito en
la Costa Pacifica chocoana y el conjunto de
marimbula en el Bajo Atrato.

Otra de las funciones que ejercen los formatos
instrumentales es la construccion de la masculinidad.
En el Pacifico Norte hasta hace muy poco los
instrumentos de la chirimia eran interpretados
solamente por hombres. Hoy en dia existen chirimias
de mujeres y esto ha significado de alguna manera
un choque para muchos; en gran parte, porque la

Los platillos de
choque o tapas

El clarinete BombardinG

interpretacion instrumental ha estado muy ligada a
la idea de la construccion de una masculinidad. En
las fiestas por ejemplo, los misicos que hacen parte
de la chirimia, tanto quienes interpretan instrumentos
de vientos como quienes tocan la percusion deben
demostrar sus capacidades fisicas: su fuerza y
resistencia.

Las practicas instrumentales del Pacifico Norte nos
remiten a unos sonidos propios de la naturaleza y
nos unen a ella. Los clarinetes imitan los sonidos de
las aves, el bombardino el caudal de un rio, etc. De
esta manera la interpretacion instrumental y sobre
todo la pantomima que la acompafa nos recuerda
el entorno y la cosmovision propios del hombre del
Pacifico Norte.

2.2.3. Practicas instrumentales y sus procesos de
reproduccién

Las musicas del Pacifico Norte estan fundamentadas
en la practica vocal y en un tambor que puede no
estar presente pero que se lleva mentalmente (esto
es lo que anteriormente hemos denominado “espiritu
tamborero”).

Con las misiones, sus procesos de evangelizacion,
las bandas militares y otras expresiones locales
propias de los afrodescendientes e indigenas, se
desarrollaron formatos instrumentales especificos.

La voz y el tambor son el principio para llegar al
conjunto de flauta (de carrizo o de millo); son a la
vez, el principio fundamental para llegar al conjunto
de sexteto (percusion y voz), también la voz y el
tambor son el fundamento del conjunto de
marimbula (voz, tambor, marimbula y percusién
menor); y finalmente, la voz y el tambor son la base
del conjunto de tamborito (percusion y voz). (Ver la
pieza San Antonio Corte No. 77)

Los pueblos del Pacifico Norte se apropian del
clarinete y paulatinamente involucran otros
instrumentos como el bombardino y el saxof6n hasta
ir llegando al formato instrumental que se conoce
hoy como chirimia. El proceso de reproduccién de
estas practicas instrumentales y los saberes que las
acompanan se realiza a través de la observacion,
escucha, memorizacion y repeticion practica hasta
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lograr el dominio (constancia y perseverancia). Asi,
se llega incluso a desarrollar la habilidad de construir
instrumentos musicales como los platillos de choque,
la tambora con membrana de tatabro, el redoblante
con membrana de tatabro, castaiuelas, claves,
bongoes, marimbulas, caranganos etc.

En el Pacifico Norte se practican otros instrumentos
musicales en el formato banda: trompeta, saxofones
alto, tenor y baritono, trombones de piston y vara,
picolo, flauta travesera, altos, fliscornos, helicones,
tuba etc., que en algunos momentos, los encontra-
mos de acompanantes en el formato chirimia. En
las festividades de pueblo encontramos el posiciona-
miento del saxofén alto como acompanante al lado
del bombardino o cobre.

El aprendizaje de estos instrumentos se realiza a
través de indicaciones de un maestro o musico
mayor (clarinetero u otro instructor), a través de
cursos de msica, talleres, jornadas pedagoégicas y
hoy dia, en su mayoria, a través de las Escuelas de
Musica Tradicional del PNMC.

Los espacios naturales para que las musicas tengan
vida y los musicos sean reconocidos, son las

festividades patronales, las fiestas particulares, bailes
rurales y demas actos sociales en donde el mdsico
comparte conocimientos o saberes (da y aprende).
Alli se practican tonalidades, se desarrollan
improvisaciones o pulseos (digitaciones con algin
grado de dificultad). Se aprende el manejo de
repertorios y a compartir con los demas musicos,
dependiendo de la ocasion. Estos son los espacios
que le permiten al masico asirse a la masica local y
tradicional de la region.

2.3. Interfluencias

El Pacifico Norte colombiano posee dos costas: una
en el mar Caribe y otra en el Pacifico. Al limitar con
Panama y con el canal interoceéanico, esta region
alberga una historia de intercambios tanto
comerciales como culturales. Asi este corredor
natural es la entrada de una serie de influencias
musicales. El portentoso Rio Atrato que bana una
basta franja del territorio es ruta de penetracion
obligada a Colombia al igual que el rio Magdalena;
por él ha llegado a nuestro territorio una fuerte
influencia de musica cubana (son, punto, danzén,
rumba, bolero etc.). La presencia y arraigo de la
musica cubana fue tan marcada que hoy contamos

Rio Atrato llegando a Quibdd. Fotografia: Ana Marfa Arango
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con denominaciones importantes como el son
chocoano. En el Pacifico Norte los aires musicales
caribefios marcaron la primera mitad del siglo XXy
se ha extendido a las generaciones de la segunda
mitad del siglo, notandose que quienes practican la
miusica suefian con la construccién o montaje de
agrupaciones salseras. Conjuntos importantes como
Los negritos del ritmo (afios 60), Los ocho del San
Juan, Los matices, Los niches, Los boys del ritmo,
Guayacan, Grupo raza, Los brujos del son, Sereno,
entre otros. De esta manera se consolida todo un
movimiento musical en torno a la musica cubana
en nuestro territorio en donde los formatos se
conforman con instrumentos como trompetas,
congas o tumbadoras, guitarra, bongoes, bajo
eléctrico etc. También en el Pacifico Norte
encontramos aportes de la muisica puertoriquea,
dominicana y venezolana. Hoy en dia tenemos
supervivencias del repertorio cubano que esta
fuertemente arraigado al repertorio tradicional del
Pacifico colombiano. De hecho hay muchas
canciones que hoy en dia no hacen parte del
repertorio cubano y si se pueden hallar en nuestro
eje musical: La maquina, Punto boli bola, Mi tia,
etc. Los formatos cubanos que fueron ampliamente
apropiados por los musicos de la region son la timba,
la sonora, los conjuntos y las orquestas.

Otra gran influencia de tipo cultural y comercial es
la de la Costa Caribe, paso obligado de los barcos
que venian de Europa con mercancias y se devolvian
con cargas de oro, platino y otras especies. De
Europa desde tiempos coloniales nos llegaron
diversos géneros o aires musicales como la mazurka,
la danza, la jota, la contradaza, la polka, el vals etc.
Dichos géneros fueron apropiados en nuestro
territorio y hoy tienen vida propia. En las zonas
rurales estos aires son Ilamados “piezas clasicas” y
no pueden faltar en las festividades de pueblo. A

partir de la versatilidad para bailar estos aires se
califica a los bailarines.

De las Sabanas de Bolivar soplan vientos fuertes con
sonidos de musica de banda (porros y fandangos); de
esta hibridacién nace el porro chocoano y es
ejecutado por el formato chirimia. Ademas, nos
invade la cumbia y el bullerengue que se encuentran
con las musicas de tamborito porque se basan en una
misma clave ritmica llamada tres por tres o clave
africana (ver Tumba hombre y Pandora Cortes No.
86y 97). Esta clave es de uso generalizado en la Costa
del Pacifico Norte colombiano y de esta fuerte
interfluencia se enriquecen los repertorios, los
intérpretes, los formatos instrumentales, y se fortalece
el formato chirimia. El saxofén comienza a tener
presencia y los cantos de los bombardinos cambian
su funcién inicial la cual era exclusivamente marcar
(notas armoénicas de base o bajo). La trompeta también
comienza a incorporarse al formato de chirimia a
pesar de que antes era exclusiva de la banda y las
agrupaciones salseras o soneras.

Nuevas musicas en la region

Hablar de nuevas musicas es hablar de procesos
contemporaneos denominados populares por su alta
difusion y comercializacion a través de medios masivos
y de la industria discografica. También hay una divulga-
cion de las nuevas masicas a través de producciones
alternativas y/o domésticas que han marcado brechas
con la facilitacion a través de nuevas tecnologias. A
partir de la década de los anos ochenta el vallenato se
posiciona en el Pacifico norte siendo tan fuerte su
influencia que contamos hoy con muchas agrupaciones
vallenatas como La conquista vallenata, La formula
vallenata, los profesionales, Los condores del vallenato
y Los alegres del vallenato, entre muchos otros. Asi,
han proliferando interpretes de acordedn, cantantes y
compositores de son, paseo, puya y merengue vallenato.

Otras influencias modernas que viven en el territorio
son la champeta (mezcla de musica y baile erético),
el reggaetony el hip —hop. Estos géneros obedecen
a un fuerte impacto comercial, apropiado por los
jovenes que a través de la muisica o base ritmica
simple y continua, construyen mensajes sobre sus
vivencias, ideas e imaginaciones, inventando
coreografias para su baile con elevado histrionismo.
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a actividad ladica es indispensable en los

procesos formativos realizados en la Escuela

de Mdusica Popular Tradicional partiendo de
los conocimientos previos de los nifos y jovenes
obtenidos y apropiados en los diferentes ambientes
como la familia, la escuela, los barrios, los rituales
y los medios de comunicacion. Asi, los nifios se
apropian de los juegos de una manera individual y
colectiva, con melodias y ritmicas que permiten el
manejo adecuado de espacios fisicos en la practica
corporal, lddica, vocal e instrumental.

Las fiestas publicas y las reuniones sociales son
espacios lidicos dentro de los cuales los nifios se
apropian de una serie de logicas para interpretar la
musica y sentir el cuerpo. En las escuelas y colegios
también desarrollan actividades lGdicas: juegos,
adivinanzas, rondas, muy propias de sus contextos.
Como ya lo hemos anotado anteriormente, los
maestros se valen de la ltdica musical para que los
estudiantes adquieran habitos y conocimientos
determinados. Actualmente, los discos, el internet,
la television, la radio y demas medios de
comunicacién hacen parte de los procesos de
apropiacion de conocimientos musicales y valores
estéticos. En los eventos culturales los nifios también
desarrollan métodos de observacién, escucha y
memorizacion que seran mas adelante fortalecidos
junto con sus pares; es decir con otros nifios y en
otros espacios de reproduccién musical. Todo esto
contribuye de manera importante en la construccion
del pensamiento musical.

La Escuela de Musica Tradicional es un espacio
natural de intercambio en donde se canta y se juega
constantemente fortaleciendo la relaciéon cuerpo-

sonido- movimiento. De esta manera se desarrollan
facultades y competencias motrices, sociomotoras,
psicomotoras, recreacion de textos, comprension y
la capacidad para relacionarse con otros y trabajar
en grupo.

La tradicion oral es un pilar fundamental en el proceso
de apropiacion de los repertorios. En este sentido, las
memorias vivas juegan un rol clave dentro en la
formacion integral del nifo. Estos espacios generan
la reproduccioén practica de los repertorios, es decir,
se aprende haciendo a partir de una transmision oral
y no teorizando a partir de una memoria escrita.

3.1. Caracterizacién del repertorio lidico:
actividades pedagégicas

Las siguientes canciones hacen parte del repertorio
de rondas y juegos en la vida musical del Pacifico
Norte. Todas estas canciones ademas de transmitir
una estética musical y un desarrollo corporal,
generan otro tipo de intercambios en el que el nifio
aprende los habitos y la cosmologia dentro de una
espacialidad y temporalidad.

Mi cuerpo (Corte No. 82)

Este juego permite la identificacion de las partes del
cuerpo de manera general a través de dinamicas
colectivas.

Estos son mis ojos
Estos son mis ojos
Estas mis orejas
Esta es mi boca
ésta es mi nariz
ésta es mi nariz

Esta es mi cabeza

Esta es mi cabeza
Estas son mis manos
Estas son mis manos
Y éstos son mis pies Y
Y éstos son mis pies Y

[23]
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Mi Cuerpo
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Actividad pedagégica No. 1

Ambiente con sonoridades experimentadas por
los niflos con tambores, pitos, palmas,
zapateos, lalaleos, etc. antes de entrar a
conocer el cuerpo en el desarrollo de esta
actividad.

Elabore a través de mecénicas grupales para
identificar algunas partes del cuerpo humano
caminando, haciendo flexiones, levantando los
brazos, agachandose, encuentros frontales por
parejas, reversa arriba, abajo Nderecha N
izquierda, sentado, de pie, camino, brinco
buscando que el nifio entienda las 6rdenes y
contraérdenes.

Disponga a los nifios para que mediante
audicion de la cancién “mi cuerpo”,
Identifiquen las partes del cuerpo que
menciona el texto de la misma.

Proceda mediante demostracion ilustrar a los
nifos sobre los movimientos o sefialamientos
de las partes del cuerpo (expresién corporal),
luego inténtelo de manera general, por grupos
e individual.

Separe las 6rdenes por grupos (canto, coro,
coreografia, palmas, zapateos) y sus respectivas
combinaciones.

Proponga crear nuevo texto en donde se
mencionen otras partes del cuerpo humano
manteniendo la métrica del texto inicial, pulso
y acento ténico y con ello otros movimientos
seglin la parte mencionada, trabajandose en
grupos, general e individualmente. (ver
cancién mi cuerpo corte no. 82).

SUENA MI CHIRIMIA (corte No. 84)

Esta

cancién incluye en su texto elementos que

permiten identificar caracteristicas ritmicas y
timbricas de los instrumentos musicales del formato
chirimia, utilizando el aire musical nativo abozao.

Sona, sona

Suena mi tambora
Sona, sona

Suene el redoblante
Sona, sona

Suenan los platillos
Sona, sona

Suena el clarinete
Sona, sona

Suena el bombardino

Suena mi Chirimia
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Actividad pedagégica No. 2

Prepare el trabajo de clase con la melodia
suena mi chirimia y la audicién para la
identificacion del timbre de cada uno de los
instrumentos, aclarando el rol y funcién social,
los sonidos graves - medios - agudos.
Audicione la cancién “suena mi chirimia” para
apreciar las onomatopeyas correspondientes
a la presentacion ritmica de cada instrumento
(td, tun, t4, ruru, tata)
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D Ejercite por grupos las onomatopeyas, identi-
ficando el instrumento, intercambie la funciéon
de los grupos, imite de los instrumentos
escuchados, visualizados y palpados en el
saléon de clase, cada grupo imita un
instrumento de manera rotativa, realizando
sesiones: un instrumento, dos instrumentos,
hasta los cinco instrumentos.

EL CARPINTERO O ALAMBRE (corte No. 81)

Esta cancion promueve la estimulaciéon del cuerpo
de los nifos a través de movimientos de piernas y
brazos (flexiones, agarraos) propicias para el
desarrollo motriz y vocal, y para dramatizar o
representar el texto literario y el desarrollo corporal
por los desplazamientos espaciales. En lo ritmico,
la marcacién con palmas y zapateos que propicia el
primer periodo de la canciéon, netamente vocal y
percusiva, permite el trabajo en grupo en su
ejecucion o montaje.

Mi compadre carpintero
Carpinteaba de rodillas
Cuando ya estaba cansado
Carpinteaba en una silla

Actividad Pedagégica No. 3

Planee el trabajo con juegos o dinamicas
simples y luego lleve a cabo la audicion de la
cancion, para que escuchen el texto.

De manera general indique la marcacién del
pulso a través de las palmas y zapateo;
ordénelos por grupos en donde otro grupo
acentlGe la parte fuerte con el sonido
onomatopéyico de la tambora (biim), revise la
memorizacion del texto de la cancién.
Indique la coreografia disponiendo los
alumnos por parejas para la realizacion de los
agarraos. Realice repetidas secciones ya que
permite mayor cohesion de grupo, derroche y
alegria este divertido juego.

Proponga por grupos que creen otras estrofas
de cuatro versos, manteniendo la rima, ritmica,
cadencia y métrica de la original, ya que
conocen otros versos. (ver corte No. 81).

Y este si es el alambre
Que te va a engancha (bis)

El Carpintero o Alambre

Saporrondin
Folk del Pacifico Transc:Leo Valencia
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LA VACA LOCA (corte No. 83)

Esta cancion hace referencia a un juego en donde
se mide la habilidad del conductor y el toreador
(lddica) y forma parte de esas supervivencias
espafiolas que siguen teniendo hondo arraigo. Busca
la sensibilizacion de habilidades y destrezas de los
ninos, ademas del canto y la improvisacion.

Si la vaca fuera de oro

Y los cachos de aguardiente
Que bonita se veria

Con un lasito en la frente
Toreo la vaca loca

Yo si toreo la vaca loca.

L aVaca loca

(Torbellino Chocoano)
Em Acéfalo s

[25]
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Actividad Pedagégica No. 4

D Organice el trabajo en clase a través de la
accion demostrativa con la tambora.

D Organice los nifnos por grupos para que imiten
onomatopéyicamente los dos sonidos (cerrado
= TUC) (abierto= bim).

D Proceda a practicarlo en la tambora de manera
individual.

D De igual manera el sonido del redoblante
(curutdcurutd curutd) y los platillos (chailan
chailan chailan). Una vez mecanizados
organice el formato percusivo.

D Escuche de la cancién lavaca loca, con la guia
del profesor. Diferencie cada uno de los
instrumentos y el texto.

D Reproduzca los sonidos con el apoyo del CD.
por grupos e individualmente recorriendo los
tres instrumentos de percusion (platillos,
redoblante, tambora).

D Cree estrofas conservando la ritmométrica de
la pieza musical original.

BAMBAZU (corte No. 85)

Canto y baile dramatico que pretende estimular a
través del drama, la memorizacién de textos,
interpretacion, espontaneidad en la actuacion
(pantomima), fluidez natural. Este baile nace en la
zona del San Juan chocoano (Istmina).

Emiliano que tenés
Emiliano que tenés
Emiliano que tenés
Emiliano que tenés

Un bambazid ma’juliana

Un bambazi que me mata

De la fiebre que me dio ma’juliana

Que no me deja dormir que me mata (bis).

El Bambazu

Danza dramatica

Transe: Leo Valeneia

Actividad pedagégica No. 5

D Prepare el trabajo en clases a través de
preguntas a los alumnos que se siente cuando
se esta enfermo? A qué lugar llevan a los
enfermos? Qué es una enfermedad?, etc. El
profesor contard la historia sobre una epidemia
que sucede en una poblacién del Chocé,
provocada por Emiliano, quien contagia a todo
quien se deje tocar por él y los invita a
dramatizarlo.

D Escuche la cancién del bambazu, explique los
movimientos, disponga al grupo en un circulo
y se escoja quién va a representar a Emiliano,
es decir, elabore en conjunto el pequefio guién
y practique con la pista del C.D.

D Cantey baile expresivamente con los alumnos
de manera colectiva.

D Aprecie el bambazi para dramatizado corte
No. (85).

TUMBA HOMBRE (corte No. 86)

Este tamborito es un aire cadencioso y tiene el canto
y el baile como elementos fundamentales.
Tumbahombre es un baile de insinuacién en el que
las mujeres hacen unos pasos cortos y circulos.
Hombre y mujer se encuentran, se cortejan y luego
vuelven a hacer circulos. En la parte musical
encontramos antifona, el solista pregona y recrea la
cancion y el grupo contesta. Con el pregén se
estimula la creacion e improvisacion en los nifios.
Este baile tiene elementos comunes con el baile de
bullerengue de la Costa Atlantica.

Tumba Hombre, Tumba Hombre (X2)
Aé mi pollera,que es Tumba hombre
Tumba es mi pollera

Esta es mi pollera, Tumba hombre

Se deja, Se deja
El hombre que no da se deja
Se le cortan las orejas
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Tumba hombre Coro
Tamborie Td dices que sos bonita

Moderato )b. Ninoska Salamandra

Td no sos bonita nada
Mas bonita es mi perrita

Tum ba hom bre  wm ba hombrea emipo MNeraqueestumba hom bre tum ba .
Que tiene chanda en la cara.
5 = s S
5 hom bre mi po Ik m e & csmipo e mum b hcn‘l‘_'. o bre s de COI'O
- _— o i Ayer pasé por tu casa

g Me tiraste un limon
ja se de ja el hom bre que no da  se de T’anflm‘;:‘uﬂd La ConCha Cayé en el peChO
Y e! sumo en el corazén

Actividad Pedagégica No. 6

Cocorobé
. Folk Pacico
D Escuche la cancién con marcas de palma o
pulsos. 5 s 0—
: A . e 2 R
D Marque el acento y oriente la manera de ¢ —_— ' ' =
aprehension del texto literario. i -
p = S = = f T T ]
D Interprete el coro por grupos o £ = = !
individualmente. Cante la primera estrofa por
grupos y escoja un solista o pregonero que ,g' = 3 lilrr; —
pregunta y el coro quien responde. Se v -
recomienda rotar los solistas. N —————— =N e
D Identifique la ritmica del bombo (onomato- T ===
peya) del redoblante, de los platillos por o . _
I —— e e B =28
grupos, (ensamble). tr—r— - 1
D Recree otros textos para las estrofas con la Biopy R Cuc

orientacion del maestro.

) Actividad Pedagégica No. 7
COCOROBE (corte No. 80)

Bunde antiguo o saporrondén. Posibilita la D Incentive a los nifios para que expresen versos
apropiacion de versos cotidianos o conocidos que que conozcan
estimulan la creatividad de los nifios con la asistencia D Escuche la cancion cocorobé, analice con los
del profesor u orientador. A partir de la creacion y nifos el significado de cada estrofa, cadencia,
recreacion de textos de versos, teniendo en cuenta rima, nimero de versos en la estrofa y
la marcacién ritmica y acentuacién utilizando el marcacion del pulso con las palmas.
cuerpo como instrumento, se recrea una de las D Cree estrofas espontaneamente diferentes a la
caracteristicas relevantes del hombre del pacifico original, un grupo marca el pulso y el otro el
norte: el espiritu tamborero. acento
D Marque con los nifos el acento siguiendo la
Cocorobé, cocorobé pista con un instrumento musical
Cocorobé, los hijos de José D Utilice otros repertorios de la region

Las muchachitas de ahora

Se parecen al tomate

Cuando ven a la mama PARIO LA LUNA (corte No. 79)

Le dicen al novio andate. Aguabajo del Chocé que busca estimular la creacion
literaria. Este es un canto de boga utilizado por los
viajeros de canoas cuando navegan por los rios del

o b3
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Pacifico. Este aguabajo con caracter responsorial,
es cantado por los nifos en sus reuniones nocturnas
de divertimento y en las actividades escolares.

Antenoche y anoche
Antenoche y anoche

Parié la luna, parié la luna
Pario la luna ‘e

Veinticinco luceros
Veinticinco luceros

Y una estrellita y una estrellita
Y una estrellita ‘e,

Coro: Parié la luna, pario la luna
Parié la luna “e.

Antenoche y anoche
Antenoche y anoche

Pario la negra, parié la negra
Paraié6 la negra ‘e
Venticinco negritos
Venticinco negritos

Y una culebra y una culebra
Y una culebra e

Antenoche y anoche
Antenoche y anoche

Parié la blanca

Pario la blanca

Pario la blanca

Veinticinco blanquitos
Veinticinco blanquitos

Y una potranca y una potranca
Y una potranca ‘e
Antenoche y anoche
Antenoche y anoche

Parié la chola, parié la chola
Pario la chola ‘e

Veinticinco cholitos
Veinticinco cholitos

Y una paloma y una paloma
Y una paloma ‘e

Paridlaluna
Aguabajo
Falk Chocoano
A
; 5]
7 —1 . T o |
i : o — +—
Xy = — L R i —r—  —1  — e e e — 1
(Y] T 1 - I TS
An i no che yva no che an e no che ya  mo chd
— > > = >
) 1 -
ﬁ t — H—fr  —r— - —— i — F — |
-  — 1 { I o — ——— Hw T T
SR — e —— — ¥y __Ltu -
1 o i &6

o o lu  na pa rio ln lu ma pa

Actividad pedagégica No. 8

D Escuche la cancién parié6 la luna

D Guie la memorizaciéon del texto vy
acompanamiento con el pulso (palmas) y
marcacion a contratiempo con el pie. Ejercite
por grupos e individualmente

D Prepare afinacién del coro por grupos,
preparacion de solistas

D Marcacién de acento con instrumentos de
percusion (trasladar la onomatopéyica a los
instrumentos musicales)

D Creacion de texto literario que reemplace al
texto original de manera individual y replicada
colectivamente por el coro.

D Afianzamiento practico reiterado de la
actividad.

D Aplicaciéon de estos desarrollos con otros
materiales pedagogicos

3.2 Los bailes en la interiorizacion de las
musicas regionales

Tanto la masica como el baile son dos expresiones
culturales fuertemente arraigadas en el Pacifico
Norte que forman parte de su vida e incluso de su
muerte. Por lo tanto, el baile y la expresion corporal
en general, configuran un todo identitario en el
Pacifico Norte. De esta manera, se afirman y se
construyen una serie de valores éticos y estéticos y
se recrea la cosmologia de la region en la medida
en que la pantomima y el baile son parte funda-
mental de los escenarios rituales sagrados y profanos.

El baile es un elemento constante en la vida del
hombre del Pacifico. Desde muy pequeios los nifnos
a partir del baile se reconocen a si mismos, aprenden
a identificarse y desarrollan capacidades motrices,
psicomotrices y mecanismos de interaccion con los
adultos y sus pares.

Mujer bailando en el rebuld.
Fotografia: Ana Maria Arango
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Conceptos basicos

Las musicas del Pacifico Norte colombiano estan
determinadas por células ritmicas con particulares
acentuaciones, pulsos, claves, trastoques, entre otras.
Estas caracteristicas propias surgen a partir de una
amalgama sonora tras el encuentro de la cultura afro,
indigena y europea. Los procesos de fusion que
caracterizan estas musicas se ven en las
particularidades del sistema métrico:

a. El régimen acentual anacrucico constante en las
melodias y en menos proporcion el tético.

b. En el desarrollo de las percusiones se presentan a
menudo trastoques, es decir, acentuaciones irregu-
lares con los tiempos determinados por el compas
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c. Encontramos compases con métrica binaria y
ternaria (2/2, 4/4, 3/ 4,6/8 y 12/8)
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d. Las velocidades o progresiones de tiempo estan
determinadas por dos movimientos: en el primer
movimiento presenta un tipo de tempo y en el
segundo movimiento o desarrollo musical un
acelerando (agodgica)

En el desarrollo de esta unidad evidenciaremos las
formas o maneras de como en el Pacifico Norte se
desarrollan y se articulan las actividades musicales
referidas a las claves o matrices, células ritmicas
preexistentes, variaciones ritmicas en los diversos
aires musicales denominados “autéctonos” e
“influenciados”.

Es indispensable entender que estos desarrollos
ritmicos propios del Pacifico Norte son producto de
mezclas de musica afro, europeas e indigenas. Con
unos elementos caracteristicos referidos a las
duraciones, repeticiones, acentuaciones, divisiones
y subdivisiones, que tienen un sentido particular y
son propias de la cultura chocoana.

4.1. Pulso

Numero de eventos regulares dentro de un compas
que se ejecutan sucesivamente de manera ritmica y
simétrica, generando intervalos periédicos que
desembocan en esquemas ritmicos y expresivos.
Estos elementos caracterizan a una musica en
particular.

Por lo general en las formas de apropiacion de las
musicas del Pacifico Norte, el pulso se apropia de
manera vivencial o practica en sus diferentes
expresiones musicales, cantando bundes,
tamboritos, arrullos, abozaos, porro chocoano, son
chocoano, entre otros, mostrando un pulso propio
desde la operatividad misma de la musica. Por
ejemplo en las percusiones tambora- redoblante,
observamos pulsos periédicos definidos.

X

A



Ministerio de Cultura / Plan Nacional de Musica para la Convivencia

Redoblante ||| e B g EE T
Tambora g E F T

Escuchar bases ritmicas de abozao (corte No. 1)
4.2. Acento

Es comin encontrar en los diversos sistemas de
musica tradicional las acentuaciones o énfasis en
uno o varios eventos sonoros que existen en los
bloques ritmicos que caracterizan o determinan un
aire musical en la ejecucién ritmo percusiva,
observandose que existen compases de 2 o 3 pulsos
y que son caracteristicos por la mezcla, cruce o grado
de hibridacion de nuestra musica. Estas
delimitaciones sirven para demarcar la unidad de
compas. Asi mismo, determina la extension y
periodicidad de esos patrones ritmicos y melddicos.

En la musica del Pacifico es comdn encontrar
acentos trastocados en la mayoria de los aires
musicales. Esta caracteristica es muy propia de estas
musicas y define completamente el caracter por el
cual a diferencia del acento ténico, no desvirtta el
compas sino su acentuacion, ya que el patrén ritmico
esta definido dentro del compas determinado.

Base ritmica abozao
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Fragmento danza del Chocé No. 1
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Los acentos pueden producirse por transformaciones
en su duracion, volumen de sonido o alturas. En el
ejemplo “Base ritmica abozao” vemos el acento en
el segundo tiempo de compas de manera periédica.
En el fragmento “Danza del Choc6é No. 1”7 a
diferencia del anterior ejemplo, la marcacion del
acento es dindmico recayendo en corcheas.
Obsérvese ejemplos de acento métrico y acento
secundario.

Acento métrico 3/4
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4.3. Compas

El compas es el agente métrico del ritmo en donde
se agrupan los tiempos de manera simétrica
(equivalentes); los compases se dividen en binarios,
ternarios y cuaternarios. En el Pacifico Norte se usan
cominmente compases binarios como 2/4, 6/8, 2/
2, 4/4. En este tipo de métrica estan los aires
musicales jota, abozao, danza, tamborito, bunde,
contradanza, porro chocoano, aguabajo, danza,
foxtross, polka, etc. Y en las métricas ternarias estan
los compases 3/4 , 3/8 y 9/8, utilizados en aires
musicales como el pasillo, mazurca, vals, stross.

Actividad pedagégica No. 9

Escuche la base de abozao (corte No. 1) y la
melodia de Danza en tono menor (corte No.
87)

Establezca los pulsos y pulsos acentuados para
determinar el compas a través del conteo y
graficacion de los mismos.

Identifique con los nifilos compases binarios y
ternarios a través de ensambles con los
instrumentos de percusion.

Utilice material sonoro de la cartilla: Danza
en tono menor (corte No. 87), abozao Guitarra
desbaratada (corte No. 73), stross Stross del
Chocé (corte No. 90)
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Los aires musicales del Pacifico Norte respecto a la
duracion y las velocidades regularmente estan
determinados por el animo del intérprete; es decir,
existe una libertad o espontaneidad en lo
interpretativo presentandose variaciones entre las
ejecuciones. La unidad de pulsaciones es variable y
por su caracter oral no se hace uso de los estandares
de la unidad metronémica (pulsos por minuto)

4.4. Division del pulso (binario y ternario)

Los eventos son los elementos que miden el nivel
de divisién. Cuando el pulso es divisible por dos
eventos la division es binaria y cuando el pulso es
divisible por tres eventos la division es ternaria.

En la ejecucion de las frases ritmicas en las musicas
del Pacifico Norte las divisiones binarias las
encontramos en los aguabajos, sones chocoanos,
porros chocoanos, bundes, saporrondones,
tamboritos, etc. Y la ternaria se presenta
comUinmente en los aires musicales de abozao, jota
y segundo periodo de la contradanza.

Division ternaria

Division binaria. Fragmento Contradanza No. 4

Division ternaria. Fragmento pasillo chocoano No. 2
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El contratiempo es constante en las formulas ritmicas
de laregion. Puede denotarse claramente en los aires
de tamborito, porro chocoano, son chocoano,
aguabajo, etc. En donde los instrumentos de
percusion dejan notar esta presencia de acentuacion
fuerte en los tiempos débiles de compas.

Contratiempo 3/4
binario
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Contratiempo 6/8
ternario
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Actividad pedagégica No. 10

Aborde el pulso con los estudiantes del tema
propuesto, luego la acentuaciéon o pulso
acentuado Gnicamente.

Analice el pulso que dejamos de marcar o sea
el pulso no acentuado.

Con la audicién y apreciacion, identifique el
instrumento que toca el pulso no acentuado y
reproduzca su funcién con sonidos
onomatopéyicos como (shi, cha, etc.).
Reproduzca el pulso acentuado con las palmas
o cualquier instrumento musical y con la voz el
rol del platillo que marca el pulso no acentuado.
Explique a los alumnos que “el tiempo” o “a
tiempo” son los pulsos acentuados (tambora) y
a contratiempo los pulsos no acentuados
(platillos).

Realice practicas grupales en donde un grupo
lleve el pulso acentuado, otro el pulso no
acentuado o contratiempo, otros el pulso, otros
marcan el pulso acentuado con un instrumento,
otros con onomatopeyas (tim, shi).

Grafique con los nifos las formas “a tiempo” y
“a contratiempo”

Evaluacién del proceso

Através de la practica en donde se desempenen
diversos roles pulso con palmas, instrumentos,
tiempo y contratiempo, onomatopeyas, etc.
Acompanamiento individual del material del
disco compacto y otros propuestos por el
profesor.

Ensambles con palmas y con instrumentos
musicales: palmas (pulso) onomatopeyas
(contratiempo) tambora (pulso acentuado) pie
y palmas (division binaria).

Observe con atencion la regularidad en la
ejecucion de tiempo y contratiempo.

[31]
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6.5. Matriz métrica

Para entender la matriz, debemos abordar la férmula
ritmica. Asi como las letras se agrupan en silabas y
éstas en palabras y luego en oraciones, de igual
manera las figuras musicales se agrupan en formulas
ritmicas que son una porcién indeterminada de ritmo
que tiene sentido en donde la férmula métrica es el
esquema representativo de un tipo de férmula
ritmica, obedeciendo a divisiones en mitades,
tercios, etc. Una matriz es una estructura conformada
por pulsos o eventos regulares, de division binaria o
ternaria de donde toma su denominacion.

En el Eje Pacifico Norte, las matrices binarias y
ternarias soportan nuestros aires musicales, en donde
los aires autdctonos o de ascendencia afro, en su
mayoria soportan la matriz ternaria y en los
influenciados encontramos algunos en donde en su
primera parte contemplan una matriz binaria y en
la segunda parte una matriz ternaria. En el aire
abozao encontramos una matriz ternaria, en el
bunde binaria, en la contradanza chocoana binaria
—ternaria.

La sincopa es un elemento que prima en los diversos
modelos de acentuacién y en la matriz permite una
visualizacion clara de los esquemas o estructuras
ritmicas de los aires tradicionales, facilita tanto la
escritura como la lectura y un desarrollo consciente
de la estructura ritmica mecanizada. En el proceso
de aprendizaje en la transmision del saber tradicional
se aprende de memoria la frase, el zumbido o el
golpe y luego viene su aplicacién practica y la
creatividad sobre la misma o patrén ritmico.

En el Eje Pacifico Norte, las musicas tradicionales
se pueden determinar en una matriz métrica binaria
con ocho eventos y una matriz ternaria con seis
eventos y de alli sus acentuaciones.

Matriz métrica binaria

LTI

Matriz métrica ternaria

Matriz métrica ternaria

6 |
5 | | | |

Matriz métrica binaria
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Actividad pedagégica No. 11

D Escuche el tema tradicional “pari6 la luna”
(Aguabajo corte No. 79), escuchar con atencion
el redoblante.

D Identifique el pulso regular, el pulso acentuado
y el contratiempo de los platillos con los
alumnos.

D Reproduzca la dindmica del redoblante con
sonidos onomatopéyicos (tacatacatacata)
apoyandose en la pista musical, luego practique
el vaqueteo en resonadores, sillas, sobre las
piernas para apropiarse de la férmula o frase
ritmica con la orientacién del profesor.
Identifique con los nifios los acentos en la frase
con subdivision binaria.

D Construya la base ritmica cantando la melodia,
marque con la tambora el pulso acentuado. Con
el redoblante marque la subdivision binaria con
sonidos onomatopéyicos

D Marque el contratiempo del platillo (shi) por
grupos y tenga muy en cuenta la regularidad de
la marcha ritmica y la entrega de la melodia
sobre la marcha o base ritmica ya que la
tambora presenta un ataque trastocado en el
golpe abierto, el redoblante posee un inicio
tético en el primer pulso y la voz tiene un inicio
acéfalo (silencio de corchea).

D Proceda a la graficacion de la matriz binaria de
ocho eventos utilizando la lectura como
elemento bésico de comprension y el de la
escritura de la misma por parte de los
estudiantes. Matizar las partes fuertes, ataques
o acentos en la matriz a través de un proceso
de enumeracion de los eventos y la
identificacion precisa del evento acentuado.

D Graficados los eventos indicar la alternancia de
las baquetas en el redoblante o en el nivel
resonador que se esté utilizando, indicando
golpe derecha - golpe izquierda (lateralidad).
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D Practica de redoble para adornar la frase
(ruflaje).

D Aprovechando esta graficacion de los eventos
ubicamos los elementos ritmicos vistos tales
como pulso acentuado (tambora) contratiempo
(platillos), pulso regular (palmas) subdivision
(redoblante). Para el caso de la tambora,
practicar el golpe de aro de la mano izquierda,
por separado de golpe abierto de membrana 'y
el cunado o apagado en membrana (ver base
ritmica de aguabajo, corte No, 69). Por la
alternancia de la tambora se debe puntear la
mano izquierda en una linea (aro) y la mano
derecha (membrana) en otra linea (se
recomienda inicialmente la membrana para la
marcacion de pulsos acentuados).
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4.6. Regimenes acentuales (claves)

En las musicas del Pacifico Norte, encontramos
modelos de acentuacion a partir de las pulsaciones

de dos instrumentos musicales basicos del formato
instrumental: el redoblante y la tambora. Estas
dindmicas estructuradas las llamaremos claves.

CLAVE No. 1

Esta clave presenta dos acentuaciones en los eventos
(1 —4)y con ella se desarrollan aires musicales como
el abosao, sainete, torbellino chocoano, segundo
desarrollo en la contradanza chocoana, segundo
desarrollo en la jota chocoana (instrumento
redoblante).

Redoblante base de abosao

CLAVE No. 2

Las acentuaciones se ubican en los eventos (1-5) y
cominmente esta clave es dinamizada en la
ejecucion de la tambora en los ritmos musicales
abosao, sainete, torbellino chocoano, entre otros.

Observemos una dindmica de la tambora chocoana
con esta matriz ternaria.

Para el caso del Idi6fono (platillo de choque) en el
ritmo de abosao y derivados.

Esta estructura se prolonga a 12 eventos para lograr
la frase de los platillos acentuados en el evento 2
para el primer compas y eventos 1-5 para el segundo

X
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compas como lo realiza la tambora; con la diferencia
del segundo evento del primer compas.

Actividad pedagégica No. 12

D Construya con los alumnos la base del abosao
a partir de la audiciéon del tema musical
“guitarra desbaratada” (corte No. 73) u otros
con los instrumentos tambora, redoblante y
platillos.

D Andlice la base ritmica del abozao grabado en
el disco compacto (acento, pulso y velocidad)
(corte No. 1)

D Precise una metodologia clara partiendo de la
postura, digitacion, pulsacion, fraseo para la
ejecucion instrumental. Se sugiere la tambora.

D Asigne tareas grupales por instrumentos y aire
musical (tema).

CLAVE No. 3

e Mmoo !
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En esta utilizamos dos compases para analizar la
frase con 16 eventos en donde en el primer compas
se acentda el primer cuarto y séptimo evento y en el
segundo compas el séptimo correspondiente a la
accion del redoblante en el aguabajo, en el porro
chocoano, tamborito y son chocoano. Escuchar las
bases ritmicas o dindmicas en el redoblante.

Piezas musicales: pari6 la luna (corte No. 79), volteo
a vé (corte No. 78), princesita (corte No. 94).

— -~ s

Base porro chocoano redoblante
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CLAVE No. 4

Esta clave binaria nos presenta una acentuacion en
los eventos 1,4 y 7 dinamizada por la tambora en
los ritmos de aguabajo, porro, tamborito y son
chocoano.

Esta clave es de origen africano, especificamente de
la zona centro occidente y denominado por los
cubanos como cinquillo:

Esta figura irregular determina una binariedad segin

la pulsacion de sus eventos con la produccion de
sincopa interna.

Escuche la dindmica de la tambora en los temas

musicales “volteo a vé” (tamborito, corte No. 78) y
“pari6 la luna” (aguabajo, corte No. 79), etc.

Tty

Fragmento tambora base de tamborito
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Actividad pedagégica No. 13

D Préctica gradual con el redoblante (base)

Practica gradual con la tambora (base)

D Conduzca el aprendizaje de la tambora sobre
la maceta o pim y el palito o tac (alternancia)
y en el caso del redoblante las baquetas (mano
izquierda, mano derecha).

D Periodicidad y sincronizacién en la practica
grupal o de conjunto.

CLAVE No. 5

Los elementos acentuados son los eventos 1, 4, 6
conocida en el medio como la clave de saporrondén;
dindmica bésica de la tambora en el segundo periodo
de desarrollo del ritmo musical. Este aire musical
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posee gran arraigo en el Pacifico Norte y ésta
estructura es tipicamente afro, si analizamos su
origen afro es una variacion posicional del cinquillo
africano.

Cinquillo
I
Fpropr
Saporrondén
Cinquillo
o
> > S
(1-4-7)
Saporrondén
I e N B
> > >
(1-4-6)

Fragmento tambora base saporrondén
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Los saporrondones o Bundes antiguos, son musicas
llenas de cantos que relatan situaciones cotidianas
y son de mucha aceptacién y arraigo; divierten a
nifos, jovenes y adultos de la region. Estos aires son
considerados juegos propios del andén pacifico.

Escuche el saporrondén “el alambre o carpintero” o
“cocorobé”. Se evidencia la presencia de las células
ritmicas sincopadas de esas supervivencias musicales
africanas que son elementos caracteristicos en
nuestras masicas.

Actividad pedagégica No. 14
D Practica de base saporrondén con tambora

(corte No. 25).
D Practica de base de saporrond6n con redoblante.

D Graficacion de clave y sus respectivas acentua-
ciones.

D Andlisis de la clave cinquillo y saporrondén
como inversion o variacion.

D Ejercicios de graficacion y practica de la sincopa

Ver base de saporrondén (corte No. 25).

D Ver base de Tamborito (corte No. 7).

4.7. Masicas influenciadas

En el Pacifico Norte encontramos musicas oriundas
de Europa que han sido recreadas por las gentes de
la region. Hoy dia se sienten como propias por el
aporte indigena y afro sobre las mismas. Hablamos
de aires musicales como la danza, contradanza, la
polka, la mazurca, el pasillo, pasillo valseado (stross),
el foxtross, etc. En las dinamicas que se aprecian en
la interpretacion es notorio el grado de hibridacion
que las hace mas ricas; en un hecho musical con
aportes de tres culturas que las convierte en una
muestra de pluralidad cultural.

Mazurka

Cada compas estd compuesto por tres pulsos de
negra, en donde su acento predominante recae sobre
el primer pulso y los dos restantes son débiles. En
este tipo de musicas el acento lo marca la tambora
y apoya los débiles con parche izquierdo.

Los pulsos débiles, el platillo y el redoblante apoya
el primer pulso y divide en mitades los consiguientes
o pulsos no acentuados. (ver base de mazurca corte
No. 49).

e - -
i
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Stross o pasillo valseado

Posee tres pulsos de negras en donde el primero es
acentuado y los dos restantes son débiles. La tambora
marca el primer pulso en el parche derecho y los
débiles con el parche izquierdo (revés) el redoblante
divide los pulsos y los platillos de choque marcan el
segundo y tercer pulso. (ver base de Stross corte No.

61).

A
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Pasillo (parche y parche)

Contiene tres pulsos en cada compas, en donde la
tambora acentta los pulsos 1y 3 en el primer
desarrollo y en el segundo desarrollo acentia el
primer pulso y divide los pulsos 2 y 3. Los platillos
en el primer desarrollo binarizan la pulsacién con
su apagado sincopado (dos pulsos) y en el segundo
desarrollo dividen los pulsos y realizan sincopados
breves. El redoblante divide los pulsos haciendo uso
del redoble.

Ver base de pasillo (parche y parche corte No. 57).
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Actividad pedagégica No. 15

D Realice audiciones de las bases y piezas
musicales de mazurca Stross y pasillo parche y
parche y desarrolle ejercicios de identificacion

de pulsos regulares, pulso acentuado o
acentuaciones con palmas, zapateo, sonidos
onomatopéyicos o instrumentos musicales a su
alcance y de los nifios

D Piezas musicales (mazurca del Chocd, stross del
Chocé - cortes No. 92, 90).

D Identifique graficamente la sincopa breve;
puntée, desarrolle lectura rezada para su
apropiacion y luego su ejecucion instrumental
o con sonidos onomatopéyicos repetidamente
(tata, tatata).

D Desarrolle trabajos grupales con los alumnos,
en donde un grupo marque el pulso acentuado,
otro los tiempos débiles o no acentuados en el
compas ternario hasta lograr la apropiacién de
la estructura ritmica.

D Trabajo grupal de memorizacién de la melodia
por trozos y aplique marcacién de pulsos por
grupos acentuacion, tiempos débiles y pulso
trastocado o acentuacion en tiempos débiles
del compas.

D (Trabajar pasillo parche y parche corte No. 99).

D Accién de interpretacion con platos, redoblante
y tambora de cada una de las estructuras vistas.

D Corregir las falencias en las marcaciones de
pulsos

Danza, contradanza, polka y foxtross

Estas musicas de caracter influenciado gozan de gran
aceptacion. La supervivencia de éstas obedece a la
practica en los bailes rurales y el uso que le dan los
grupos de bailes o danzas de la region.

Todos estos aires musicales poseen dos pulsos; se
acentta el primer pulso y el segundo es débil. Una
caracteristica general consiste en la division del pulso
en las ejecuciones o dindmicas respecto a cada
instrumento musical tradicional. Las dinamicas del
platillo dividen el pulso constantemente a
contratiempo, el redoblante divide el pulso y en el
caso del foxtross presenta contratiempo constante.
En la dindmica de la tambora en todos los aires se
divide el pulso, en la contradanza en el segundo
desarrollo con divisiéon ternaria se presenta el
contratiempo constante. Veamos la ritmica de las
estructuras.
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Actividad pedagégica No. 16

D Con la ayuda del disco compacto realice
audicion de los temas Danza del Choco —
contradanza del Chocé (cortes No. 87 y 88)

D Polka (tan duro) y foxtross del Chocé, proceda
con sus alumnos a la identificacion de los pulsos
y acentos a través de palmas, sonidos
onomatopéyicos, zapateos, percutiendo los
instrumentos musicales (cortes No. 89 y 91)

D Practique de manera grupal e individual los
pulsos correspondientes a cada estructura.

D Desarrolle base de cada uno de los instrumentos
con los alumnos para la apropiacion del
conocimiento de tambora, redoblante y
platillos.

D Ayldese y proporcione a los alumnos
audiciones de las bases ritmo percutido del CD
para la identificacion de estructuras.

D Grafique o construya con los alumnos, las bases
de los aires musicales vistos de manera
dosificada.

D Repita cuantas veces sea posible esta dinamica
y asigne tareas.

D Proporcione otros materiales musicales de la
region al proceso para identificacion de bases
y rol de cada uno de los instrumentos o
desempeno ritmo percusivo.

D Acompane de melodias la practica musical en
el aula de clase.

Divisiones irregulares del pulso

En las musicas del Pacifico Norte cominmente se
presentan cruzaos debido a la constante variacion
en la acentuacion de los eventos de la matriz
alterativa. En la dindmica de los instrumentos de
percusion del formato podemos observar las marchas
de los tres instrumentos: tambora, redoblante y
platillos de choque en la musica “jota” chocoana,
encontramos variaciones en las acentuaciones entre
si. Sin embrago, en su conjunto resulta una
conjugacion consonante muy caracteristica de las
musicas tradicionales con células afro; este
cruzamiento de acentos son producidos por los
trastoques o acentuaciones irregulares.

La tambora cuando realiza variaciones irregulariza
el puso que corresponde al rompimiento de la
acentuacion regular o periédica de la base o de la
estructura ritmica que cominmente denominamos
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con el nombre de adorno, cambio de acentuacion
de manera pasajera o momentanea. En algunos casos
esta variacion se mantiene en cada periodo o frase
completa como en el caso de la jota chocoana (ver
base).

Observemos un movimiento de tambora en la jota.
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Ocurre con el redoblante en el aire musical abosao
con acentuaciones diferentes a los puntos normales
de la marcha y que forma parte de la creacién en la
improvisacién, que son elementos basicos y
comunes en estas musicas. (Ver base de abosao, corte
No. 1).

Redoblante

Obsérvese nuevos acentos o puntos de acentuacion
como variacion son parte conclusiva de la frase,
rompiendo la marcha regular en los tres primeros
compases.

Actividad pedagégica No. 17

Escuche los temas musicales “jota chocoana”
y el abosao guitarra desbaratada, repetidas
veces, prestar atencion al
“redoblante”,“tambora” para cada caso de
irregularidad de pulsos, identificar las marchas,
los pulsos irregulares y cruzados, reproduzca
con los estudiantes (cortes No. 100 y 73).

Las pulsaciones en la tambora y redoblante
respectivamente con sonidos onomatopéyicos,
con instrumentos musicales (baquetas,
resonadores y otros elementos a su alcance para
dicha practica

Formalice la sonoridad de los eventos con
division ternaria, con secuencias regulares
definidas (rataca, taru-ru, etc.).

Organice grupos de estudiantes para la
reproduccién con baquetas, con sonidos
onomatopéyicos, etc.

Identifique con sus alumnos, los acentos en las
pulsaciones irregulares de la tambora apoyado
en el material del disco compacto y otros que
el profesor utilice; no olvide que esta
irregularidad del pulso es frecuente en las frases
improvisatorias.

Grafique las acentuaciones irregulares y
construya con sus alumnos en division ternaria
y binaria, luego interprételas con los
estudiantes. Se hace necesario repetir los
ejercicios cuanto sea posible para su respectiva
apropiacion.

Asigne tareas a los estudiantes, consulta y
busqueda de materiales musicales y ubicacion
de pulsaciones irregulares que seran
adicionadas, comentadas y practicadas a través
de la solucion de dudas y graficacion de las
mismas.
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5.1. Notacion musical de percusiones grafias y
bases ritmicas alternativas

Grafias generales

Las musicas del Pacifico Norte son practicadas y
transmitidas a oido, como cominmente se les
calificaen la region, o sea a través de la observacion,
imitacion y experimentacion de frases o bloques
ritmicos de los aires, y a través del “fogueo”, practica
constante en las festividades de pueblos, parrandas,
paseos, divertimentos escolares, etc. De esta manera
es como se logra la apropiacién y dominio de estas
musicas; siendo precaria la graficacion de estas
percusiones.

Los instrumentos de percusion del formato chirimia
son de afinacién indeterminada, por esto se
referencian las timbricas que los diferencian debido
a su constitucion y especificidad de los materiales
utilizados en su construccion de tipo artesanal
(membrana de animales, parche sintético, tapa de
tanque, etc.).

Para la graficacion de estas percusiones se tienen
en cuenta aspectos referentes a las posibilidades de
produccion del sonido o timbrica del instrumento
(alternancia, tanido, parches o membranas, aro,
vaso). Por lo tanto, se grafica la escritura a uno o a
dos planos. Ejemplo: la tambora se copiard a dos
planos (madera — parches).

Referente a la ejecucion se tendra en cuenta los
ataques al instrumento o abordajes técnicos tales
como cufados o apagados, vaqueteos cruzados, etc.,

en donde utilizaremos nombres propios de la region
para su entendimiento y terminologia técnica como
homologacién de los términos tradicionales con los
académicos. En este aspecto se utilizaran literales o
letras con su respectiva significacion teniendo en
cuenta la lateralidad en las ejecuciones tales como
mano derecha, izquierda, membrana izquierda, vaso
madera, borde, etc.

Esta graficacion es una herramienta valiosa para el
profesor, quien conducira el proceso y aportara su
experiencia, conocimientos y formas o maneras
pedagogicas en las ejecuciones instrumentales.
También buscara una facil y sencilla comprension
de las grafias y sus intenciones aplicando los
simbolos o signos regulares de la musica universal.

Las grafias estan orientadas a la interpretacion
musical de los instrumentos de percusion del formato
chirimia.

[39]
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Convenciones generales para percusiones

Convenciones para tambora chocoana

Pauta para instrumentos de
percusion con alturas

indeterminadas.

Golpe abierto en el parche o
membrana con la maceta o
pum.

Pauta de dos lineas o doble
plano para instrumentos
dobles o con grado de
alternacién (tambora)

Clave o llave para
instrumentos de percusién
con alturas indeterminadas.

Redoble,  ruflaje en
instrumentos de ejecucion
alterna interna (redoble de
baquetas en el parche del
redoblante.

Golpe normal

Acento o énfasis en una o
varios eventos de manera
directa.

Lateralidad mano derecha, el
evento se percute con la
mano derecha.

Lateralidad mano izquierda,
el evento serd percutido con I
la mano izquierda.

Literal que indica la timbrica
del golpe abierto, cerrado o
apagado en los parches o
membranas.

a,c

Capota que indica apagado
en los (platillos) de choque.

Golpe cerrado, apagado o
cunado presionando el
parche con la maceta y los
dedos indice y pulgar (mano
derecha).

Percusion en el aro y vaso de
madera de la tambora.

Percusién en la membrana o
parche izquierdo con el
palito o tac.

Percusion simultanea parche
y aro.

Convenciones para redoblante o caja

Golpe con baqueta en parche
golpe normal

Golpe de baqueta cruzada o
montada (empalillao)

Percusion o golpe simultaneo
con las baquetas en el parche.

Redoble con las baquetas
sobre el parche o membrana.
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Convenciones para platillos de choque

Choque normal abierto

Choque apagado o cerrado
impidiendo la vibracion

Choque de friccion 6 roce,
permitiendo que los bordes
produzcan el (chai — lan).

J
y
[

5.2. Bases ritmicas de percusion

Una base ritmo percusiva o patron esta constituida
por instrumentos de percusion que definen periodos
o frases ritmicas que sirven de base para acompanar
una melodia o cancién y que su nucleo esta
compuesto por una célula ritmica repetitiva o con
variaciones dentro de una secuencia légica
amparada en una medicioén fija o con variaciones,
que no afectan la estructura general de la base.

Como mencionamos al inicio de esta cartilla, los
patrones, cédigos y convenciones de ésta, son una
propuesta mas no la Gnica forma en que se pueden
comprender las musicas de la region. Este material
es por lo tanto una guia y un marco de apoyo para
los procesos de formacion de las Escuelas de Musica
Tradicional.

En el Pacifico Norte, los aires musicales poseen
estructuras ritmicas definidas e identitarias integradas
por repeticiones periddicas y en muchos casos estas
variaciones son elementos basicos que sirven de
adornos, mas su esencia permanece o se mantiene.
Estas transformaciones obedecen al desempefio de
los instrumentos de percusiéon frente al
acompanamiento de las voces e instrumentos de
viento, como el caso del clarinete, desarrollandose
frases improvisatorias en el melodeador y sus
acompahantes.

Es de suma importancia comprender que las bases
alternnativas en el Pacifico Norte determinan el aire

musical, ya sea abosao, tamborito, aguabajo, etc.
pero en las dinamicas interpretativas las bases
pueden alterarse con elementos propios de cada
subregion.

Las bases que vamos a contemplar comprenden los
instrumentos de percusion del formato musical
chirimia: tambora chocoana, redoblante o caja y
platillos de choque.

Sugerencias metodolégicas

v Las bases ritmo percusivas motivo de
conocimiento son propias del eje pacifico norte,
con un formato simple (tambora, redoblante y
platillos) en donde se debe aprovechar las
sonoridades propias de la regién dentro de un
proceso formal escolar.

Tenga en cuenta que antes de abordar las bases
debe propiciarse un ambiente favorable en
donde se conozcan y se pongan en practica los
elementos ritmicos vistos (pulso, acento,
contratiempo matriz (binaria —ternaria) con las
mecanicas y dindmicas desarrolladas a través
de palmas, zapateos, sonidos onomatopéyicos
que son de suma importancia para el
entendimiento de estas bases.

Se recomienda iniciar por la base de abosao
por las bondades ritmo pedagoégicas (golpe
abierto — golpe cerrado) por la constancia y
audicion permanente de este aire en los
diferentes ambientes (pasacalles, festividades de
pueblo, reuniones sociales, fiesta escolar) en la
radio, etc. Por otra parte, este uno de los aires
musicales tradicionales mas populares del
Pacifico Norte.

Revise detenidamente el material de las bases
ritmicas, realice audicion de la base y con ello
repita el procedimiento de identificacion de
instrumentos, pulsos utilizando palmas, sonidos
onomatopéyicos, baqueteos, etc.

Al abordar el desarrollo de la primera base
abosao se debe determinar con cual o cuéles
instrumentos dar inicio teniendo en cuenta los
ejercicios de actividades anteriores.

[41]
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Recomendamos LA TAMBORA para la
identificacion de golpe abierto y golpe cerrado
(mano derecha) golpe fuerte, golpe débil,
manejo del grado de alternancia un golpe en
aro, un golpe en parche para afianzar la
independencia; ejecucion parche solo,
ejecucion tac o palito solo. Luego haga uso del
material del CD u otros materiales que disponga
el profesor, aborde platillos, baqueteos para
iniciar el proceso con el redoblante o caja.
Tanto la tambora como los platillos, conservan
mayor estabilidad que el redoblante; se
recomienda iniciar por uno de éstos. Esta claro
que la experiencia del profesor, el avance en
las ejercitaciones, su calculo y convivencia
seran sus definidores incluyendo la disposicion
de los estudiantes.

Garantice el manejo técnico en la calidad
interpretativa, estilistica, posturas, corrija
constantemente cualquier falla o error
cometido, elaborando el libreto de manera
dosificada, pulso, acento, contratiempo,
primera division del pulso, sincopa, etc.

Se recomienda practica individualizada una vez
definidos los instrumentos a ejecutar cuando
se determine o se verifique dominio sobre la
tarea, proceda a implementar la practica grupal
gradual con dos, cuatro, seis y ocho compases
de base hasta lograr la sincronizacion. Otra
manera puede ser trabajar por frases o periodos,
memorizar, interpretar y ejecutar grupalmente.
Desarrollos interpretativos con ejemplos
practicos entendibles, comprobables y
ejecutables, con el apoyo del disco compacto
u otros materiales aportados por el profesor o
alumnos.

Comprobar si los estudiantes tienen
conocimiento acerca de la base que se trabaja
o0 se construye.

Alcanzar o lograr que la base llegue a sonar
independientemente del acompafamiento del
disco, orientando su sincronizacién y
regularidad en la marcha. Proponga variaciones
una vez superada la marcha normal de la base,

con rotacion gradual de instrumentos del
formato percusivo.

Realice invitacion a musicos del sector o region
(memorias vivas) para compartir y socializar con
los estudiantes compartiendo sus secretos,
estilistica, ataques, posturas, etc. Este ejercicio
ofrece mayor seguridad a los nifos.

Sea flexible en el manejo de materiales de
trabajo, aporte al maximo y decida lo mas
adecuado para el proceso.

Evaluacién del proceso

El nifio lograra ejecutar la base alternativa con
cada uno de los instrumentos del formato con
la ayuda del disco compacto y del orientador.

Montar autbnomamente sin ayuda del material
grabado en grupos las bases permanentes.

El nifio lograra ejecutar las bases ritmo
percusivas individualmente con cada uno de
los instrumentos del formato y pequefas
variaciones.

Auténomamente en grupos seran capaces de
ejecutar las bases ritmo percusivas de manera
sincronizada, incluyendo pequenas variaciones.

Los nifnos estaran en capacidad de identificar
y establecer diferencias sobre variaciones y
estilisticas de otros musicos de la region.

Lograr perceptiblemente diferencias e
identificar las bases estudiadas, indicando con
claridad, acento, sincopa, contratiempo,
identificacion de matrices (binaria — ternaria)
en cada una de las bases separadas y mixtas.
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5.3. Elementos ritmicos y ejercicios 2. Platillos
Aspectos basicos

Para abordar y comprender las bases de percusion
se requiere la practica y afianzamiento de elementos
teéricos abordados en el sistema métrico y sus
respectivas dinamicas como el pulso con aplicacién
instrumental, la divisién binaria del pulso. Se D r— r—i
recomienda aplicarlo al formato instrumental s _medipes | paadlins soms e aadion on®in ,
percusivo, el cpontratiempo, subdivision binaria, B e L B B L
division ternaria y las respectivas acentuaciones. Se R | |
ofrecen para cada uno de los instrumentos de
percusion del formato y un desarrollo sobre la nocién
de matriz para la correcta comprensiéon de las
estructuras ritmomeétricas.

Los instrumentos a abordar:

e Tambora (golpe a tiempo en aro ritmo abosao).

e Redoblante o caja.

¢ Platillos (contratiempo y subdivision).

e Palmas, tablas (pulso).

¢ Ejercicios con marcacion acentual en las matrices
ternarias.

e Ejercicios con acentuacion trastocada (abosao).

Ejercitacion practica 3. Tambora

Estos ejercicios buscan lograr que los nifios alcancen e IS Tl e
a interpretar estructuras ritmicas que permitan un g S el i 5 e i 5 i | | o
entendimiento y comprension clara de las bases ’
alternativas ritmo percusivas de las musicas del
Pacifico Norte.

1. Palmas
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4. Redoblante o caja
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Base de Abosao
A Ref: Guitarra desbaratada
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Base de Tamborito
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Base de Porro chocoano
Ref: Princesita

—Nqy

Tambora | — ? =,
e o ;ﬂi - - | " > > - ! |'
a a a C c ¢ a a a c C
5
— ]‘_\ P Y P P o P P s
> > ) > >
T TV f I & Orf Ly
Il ] ) — ) S
W 2 B2 Sl [ e o o
2 a da a C C a a a C C
Variacion platillo
] 2 o & > = o o o o o0l s 555

;.V
;«
:
C
-

[47] XS



Ministerio de Cultura / Plan Nacional de Musica para

-------

Variacion del redoblante
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Base de Saporrodon
Ref: El Carpintero o Alambre
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Base de Aguabajo

Ref: Pario la luna
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Base de Bunde

Ref: San Antonio
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Base de Jota
Ref: Jota chocoana

Platos #grﬁt

6
6
6

T

6
6
6
E

[ I
|
*
®
e

Red —“3

=
3
3
I S
-
3
E
3

e ST IO T

5
:
:

D
_“\
~— /
=
[
B
]
3
_II)
=
B
3
=3

)

!
3
=
=

b

:
B
=




Platos

Red

Tambora

Musicas tradicionales del Pacifico Norte / Al son que me toquen canto y bailo

Base de Polka
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Base de Danza chocoana
Ref: Danza del Chocé No. 1

Platos
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Base de Mazurka
Ref: Mazurka chocoana
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Tambora

Base de Contradanza chocoana
Ref: Contradanza del Choco No. 4
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Base de Pasillo (Parche y parche)

Ref: Pasillo chocoano 2
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Base de Stross
Ref: Stross del Choco
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Variaciones en las Claves Binarias y Ternarias

Platillos
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Ternarias
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Variaciones en las Claves Binarias y Ternarias
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Variaciones en las Claves Binarias y Ternarias
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5.4. Partituras piezas musicales tradicionales
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Suena mi chirimia
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Pario la luna

Aguabajo
Folk Chocoano
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El Estro

Pasillo Valseado - Folk chocoano
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Contradanza 4
Folk chocoano

Transc:Leo Valencia
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Tan duro 2

Polka
Folk chocoano

Transc: Leo Valencia
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Danza del Choco 1

Danza
Folk chocoano

Transc: Leo Valencia
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Foxtross
Folk chocoano
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El Bambazu

Danza dramatica

Tranc: Leo Valencia
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El Carpintero o Alambre

Saporrondon
Folk del Pacifico
Tranc: Leo Valencia
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Guitarra desbaratada

Abosao
Folk del Pacifico
Transc: Leo Valencia
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Tumba hombre

Tamborito
Ninoska Salamandra
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Jota chocoana / 1

Jota

Folk chocoano
Transc: Leo Valencia
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Mazurca del Choco 1

Folk chocoano

Transc: Leo Valencia
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Volteo a vé

Tamborito
Folk chocoano
Transc: Leo Valencia
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Pasillo chocoano 2

Folk chocoano

Transc: Leo Valencia
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Princesita

Porro chocoano
Folk chocoano

Transc: Leo Valencia
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Amirawaldo

Son
Rubén Castro

Transc: Leo Valencia
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La Maquina

Son
Folk chocoano

Transc: Leo Valencia
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Glosario

ABOSAO: Aire musical tradicional del Pacifico Norte de
tipo binario, sus textos literarios tienen como
tematicas, hechos cotidianos de la region o sector.

ACENTO: (Enfasis) puntos de énfasis de una determinada
musica o patrén ritmico, el evento en donde éste
recae toma el nombre de pulso acentuado.

AEROFONO: (Pito — viento) instrumento de viento, el
cual el sonido se produce por soplo humano
(clarinete, bombardino o cobre).

AGARRAOS: Pase o entrelace de una pareja en los bailes
tradicionales del Pacifico Norte. Por ejemplo en
la jota chocoana.

AGUABAJO: Aire musical representativo del Pacifico
Norte caracterizado por sus textos cadenciosos de
cuatro versos (octosilabicos) evocando el ambiente
fluvial del medio y su estructura ritmica se soporta
en el cinquillo banta.

ALABAO: Canto polifénico del Pacifico relativo a la forma
del canto gregoriano dedicado a los santos y
utilizados en los velatorios fGnebres.

ALUMBRAMIENTO: Ritual en honor a un santo patrén
en donde se cantan alabaos y se brindan ofrendas
por un favor pedido o concedido.

APAGADO - CUNADO: Produccién del sonido sin
dejar vibrar el instrumento (membrana).

BASE: Estructura que le da piso a la melodia y que
comprende la accién de uno o varios instrumentos
de percusion (base ritmica) y armoénica por la
accién de uno o varios instrumentos que
produzcan acordes.

BAMBAZU: Danza dramatica con canto (baile cantao)
en donde se recrea una peste en una comunidad y
su contaminacion.

BOMBARDINO (Cobre): Tubofono de metal, melédico
que en el formato chirimia desempeiia el rol de
acompanante (marcante).

BUNDE: Aire musical o ritmo percutido con instrumentos
de percusion para seguir un juego infantil o juvenil,
también para santos (San Antonio).

CLAVE RITMICA: Patrén de acentuaciones distribuidas
en distintos puntos de la matriz métrica.

COMPAS: Agrupacién de pulsos en la cual el acento
marca el primer pulso del grupo 6 compas (2, 3,
4).

CONTRATIEMPO: En la division del pulso el evento que
coincide con el pulso se denomina “a tiempo”,
mientras que el que se produce inmediatamente
después se denomina “contratiempo”.

CHIRIMIA: Formato musical representativo del pacifico
norte formado por instrumentos de viento y
percusion.

CINQUILLO: Célula ritmica Banti que predomina en el
pacifico dando origen a las claves de aguabajo,
porro, tamborito, son chocoano, etc. (cinco pulsos
con sincopa interna).

COCOROBE: Cancién o pieza tradicional del pacifico
gue se acompana con la base o clave saporrondén
(juego infantil y juvenil) en donde predominan la
expresion vocal con versos picarescos.

DE OiDO: (Percepcién) apropiacién de ritmicas y
melodias a través de la audicion y experimentacion
(ensayando).

DIVISION: Cada una de las fracciones en que se divide
el pulso (en dos partes o en tres partes) binaria y
ternaria, ademas de las subdivisiones.

DIVISION IRREGULAR: Divisién del pulso en fraccio-
nes que no corresponden a la matriz de base, suele
[lamarse oposicion métrica, ya que la irregularidad
presenta fracciones de la matriz contraria.

FIESTA PATRONAL: Celebraciéon sacro- profana de los
pueblos inducida por las misiones cat6licas para
venerar a un santo patron.

FORMATO: Conjunto de instrumentos, agrupaciéon
instrumental, ejemplo: (La chirimia, conjunto de
tamborito, sexteto, etc.).

FOGUEO: Se denomina a la practica musical del aprendiz
cuando participa interpretando un instrumento
musical en un formato caracteristica practica en
las l6gicas de las musicas tradicionales de pueblos.

GNOMICOS: Con caracter o funcién pedagébgica,
ejemplo: los arrullos y bundes pretenden a través
de su mensaje ensefiar a los jévenes y ninos.
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GRAFIA: Signo o conjunto de signos que representan un
sonido o su omision.

IDIOFONO: Instrumento en el cual el sonido se produce
por la vibracion de su cuerpo (platillos de choque).

INTERFLUENCIA: Aires, formatos, formas, repertorios
musicales que de una cultura llegan a otra y son
apropiados.

LATERALIDAD: Lado al que se orienta una accién
(derecha — izquierda).

MATRIZ: Estructura que contiene todas las unidades
ritmicas usadas por una mdsica (binaria 8 eventos,
ternaria 6 eventos).

MELODEADOR: Instrumento musical que interpreta la
melodia (pacifico norte clarinete).

MEMBRANOFONO: Tambor, membrana, cuero; instru-
mento de percusién cuyo sonido se produce por
la vibracion de membranas o parches, en el eje
pacifico norte (tambora, redoblante, bongo, cununos).

MARIMBULA: Idiofono de punteo, consiste en una caja
de madera que sirve de resonador con zunchos
metalicos dispuestos en juegos que se pulsan con
los dedos y desempena el rol de bajo en el nivel
ritmo arménico; hoy en riesgo de extincion en el
pacifico norte.

MEMORIA VIVA: Mdsico reconocido de la region y
portador de saberes tradicionales ya sea en el canto
o ejecuciéon instrumental y exaltado por su
trayectoria artistica.

ONOMATOPEYICOS/ SONIDOS: Palabras de una sola
silaba utilizados para reproducir la sonoridad y
duracién de un evento (ta, pa, bum, etc).

PANTOMIMA: Gestos representativos de un grupo étnico
expresado a través del baile u otras dramatizaciones.

PIEZA/TEMA, CANCION: Cada una de las partes que
constituye un conjunto en musica corresponde a
cada una de las obras musicales.

PULSO: Tiempo, medida, metro; cadena de eventos
simétricos que se suceden con regularidades en
algunas musicas es ejecutado por un instrumento
0 no, mas se alcanza a percibir.

REPERTORIO: Conjunto de obras o piezas musicales que
forman parte de un conjunto, puede hacer

referencia al formato, al aire musical, etc.
(repertorio de tambora, repertorio de abosaos).

REGION DE INFLUENCIA: Sector geografico o zona en
donde se practica o se conoce con mayor
naturalidad el aire o musica en cuestion.

RUFLAJE: Redoble continuo en la caja o redoblante

SABER TRADICIONAL: Conjunto de conocimientos
populares de determinado sector, étnia o
comunidad.

SAPORRONDON: Aire musical tradicional con
estructura ritmica basada en el cinquillo Bantd.

SEXTETO: Agrupaciéon del pacifico norte o formato
instrumental conformado por marimbula bongoes,
maracas, tambora pequena, clave voces (percusion
—vocal).

SINCOPA: Evento ritmico en el cual un elemento
ubicado en tiempo o parte de tiempo débil se
prolonga hasta el tiempo o parte del tiempo fuerte
siguiente; acentuacion de un elemento ritmico
débil (trastoque).

TAMBORA: Membranofono, vaso de madera ahuecado
en los extremos, forrado con membrana de tatabro
Yy que se percute con una maceta, y un palito o tac
(tambora chocoana).

TIMBRICA: Sonido — golpe. Relacién al tiempo,
cualidad del sonido de los instrumentos y sus
combinaciones, ejemplo: percusiéon — sonido
abierto — cerrado - cuiado, apagado, etc.

TRADICION ORAL: Hecho de transmitir los conoci-
mientos o saberes populares de generacion en
generaciéon con métodos no considerados
académicos, pero que poseen sus propias logicas
para la apropiacién y reproduccién y con ello su
permanencia.

TRANSCRIPCION: Procedimiento musical que consiste
en llevar a notacion musical una melodia o ritmo.

TRASTOQUE: Acentuacion irregular en la ritmica de un
trozo reconocido o determinado de un aire o
género musical (base ritmica).

ZUMBIDO: Sonido caracteristico por el cual se identifica
la timbrica de un instrumento y la estilistica o

sonido del intérprete.

A
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Anexo 1

El repertorio del C.D.

En el desarrollo de la cartilla hay una serie de
actividades, textos y partituras cuyo audio se
encuentra en el C.D: bases ritmicas, rondas, piezas
musicales instrumentales, y canciones del repertorio
vocal del Pacifico Norte, hacen parte de este trabajo
discografico el cual recoge algunas de las
manifestaciones mas representativas de la region
desde la estilistica, timbrica, formatos y textos.
Debemos tener en cuenta que las variaciones
ritmopercusivas y el repertorio son de tal magnitud,
que este material es s6lo una muestra representativa
de las expresiones del eje musical.

El disco compacto presenta tres bloques de
grabaciones:

A. Bases ritmopercusivas

B. Canciones tradicionales

C. Piezas de musica tradicional

A. Las bases ritmopercusivas alternativas
Se refiere al desarrollo interpretativo con tres
instrumentos de percusion de las musicas
tradicionales del Pacifico Norte. En primer lugar,
se presenta un ensamble de platillo, redoblante
y tambora y esa misma base instrumento por
instrumento. Ademas se presentan las variaciones

Grabaciones

de cada uno de esos instrumentos dentro de la
base ritmopercusiva.

B. Canciones tradicionales

Son las que forman parte del acervo musical de
tipo ritual, lddico y popular. Se aprecian los
textos de cada una de estas canciones que tratan
tematicas de la vida cotidiana del hombre del
Pacifico atendiendo a aires musicales tales como
abozao, tamborito, aguabajo, bunde, torbellino,
son chocoano, saporrondén, porro chocoano,
entre otros.

Las piezas de musica tradicional

Son elementos musicales utilizables en el
desarrollo de las actividades en la escuela de
musica tradicional. Estan elaborados en el
formato de chirimia (clarinete, bombardino,
redoblante, tambora y platillos). Este repertorio
es de tipo instrumental y contiene piezas en los
géneros de danza, contradanza, polka, stross,
foxtross, mazurka porro chocoanoy jota. Como
se puede observar, este repertorio pertenece en
su mayoria a los aires “influenciados “de origen
europeo que generalmente no poseen texto
literario.

Detalle Titulo | Autor Género Descripcion Part. | audio [texto
1 | Base abozao Abozao Platillos, redoblante, tambora.
Variacion redoblante No. 1y 2 | X X
2 | Platillos Abozao
3 | Redoblante Abozao
4 | Tambora Abozao
5 | Variacion de
redoblante No. 1 Abozao
6 | Variacion de
redoblante No. 2 Abozao
7 | Base de tamborito Tamborito Platillos, redoblante, tambora.
Variacion redoblante No. 1,2y 3| X X
8 | Platillos Tamborito
9 | Redoblante Tamborito
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Detalle Titulo | Autor Género Descripcion Part. | audio|texto

10{ Tambora Tamborito
11| Variacion de

redoblante No. 1 Tamborito
12| Variacion de

redoblante No. 2 Tamborito
13| Variacion de

redoblante No. 3 Tamborito
14| Base de porro Porro Platillos, redoblante, tambora.

chocoano Variacion redoblante No. 1,2y 3

Variacién de platillos No. 1y 2
Variacion de tamboraNo. 1y 2| X X

15| Platillos Porro
16| Redoblante Porro
17| Tambora Porro
18| Variacion de

platillos No. 1 Porro
19| Variacion de

platillos No. 2 Porro
20| Variacion de

redoblante No. 1 Porro
21| Variacion de

redoblante No. 2 Porro
22| Variacion de

redoblante No. 3 Porro
23| Variacion de

tambora No. 1 Porro
24| Variacion de

tambora No. 2 Porro
25| Base de Saporrondén

saporrondon (bunde antiguo)| Platillos, redoblante, tambora X X
26| Platillos Saporrondén
27| Redoblante Saporrondén
28| Tambora Saporrondén
29| Base bunde Bunde Platillos, redoblante, tambora X X
30| Platillos Bunde
31| Redoblante Bunde
32| Tambora Bunde
33| Base de

son chocoano Son chocoano | Platillos, redoblante, tambora X X
34| Platillos Son chocoano
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Detalle Titulo | Autor Género Descripcion Part. | audio [texto
35 | Redoblante Son chocoano
36 | Tambora Son chocoano
37 | Base de jota Jota Platillos, redoblante, tambora X X
38 | Platillos Jota
39 | Redoblante Jota
40 | Tambora Jota
41 | Base de polka Polka Platillos, redoblante, tambora X X
42 | Platillos Polka
43 | Redoblante Polka
44 | Tambora Polka
45 | Base de danza Danza Platillos, redoblante, tambora X X
46 | Platillos Danza
47 | Redoblante Danza
48 | Tambora Danza
49 | Base de mazurka Mazurka Platillos, redoblante, tambora X X
50 | Platillos Mazurka
51 | Redoblante Mazurka
52 | Tambora Mazurka
53 | Base de contradanzal Contradanza | Platillos, redoblante, tambora X X
54 | Platillos Contradanza
55 | Redoblante Contradanza
56 | Tambora Contradanza
57 | Base de pasillo Pasillo parche
y parche Platillos, redoblante, tambora | X X
58 | Platillos Pasillo
59 | Redoblante Pasillo
60 | Tambora Pasillo
61 | Base del stross Stross Platillos, redoblante, tambora X X
62 | Platillos Stross
63 | Redoblante Stross
64 | Tambora Stross
65 | Base del Foxtross Foxtross Platillos, redoblante, tambora X X
66 | Platillos Foxtross
67 | Redoblante Foxtross
68 | Tambora Foxtross
69 | Base aguabajo Aguabajo
70 | Platillos Aguabajo
71 | Redoblante Aguabajo
72 | Tambora Aguabajo
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Detalle Titulo Autor Género Descripcién |Part. |audio|texto
73 |Canciones| Guitarra
desbaratada |Rubén Castro Torrijos | Abozao X X X
74 El Chingo Victor Duefias Son chocoano X
75 Amira Waldo |Rubén Castro Torrijos | Son chocoano X X
76 Makerule Folk. Chocé Danza X
77 San Antonio |Folk. del Pacifico Bunde X X X
78 Voleo avé  |Rubén Castro Torrijos
(recreacion)
Leonidas Valencia Tamborito X X X
79 Pari6 la luna |Folk. Choco Aguabajo X | X X
80 Cocorobé Folk. del Pacifico Saporrondén X X X
81 El carpintero
o alambre Folk. del Pacifico Saporrondén X X X
82 Mi cuerpo DRA Ronda X X X
83 La vaca loca |Folk. Chocé Torbellino
chocoano X X X
84 Suena mi
chirimia Leonidas Valencia Abozao X X X
85 El bambazld |Neptali Mosquera Son chocoano X | X X
86 Tumba
hombre Ninoska Salamandra | Tamborito X X X
87 Danza en
tono menor | Folk. del Chocé Danza Completa X
88 Contradanza
del Chocéo Folk. del Chocé Contradanza Completa X
89 Polka del
Choco Folk. del Choco Polka Completa X
90 Stross del
Choco Folk. del Chocé Stross Completa X
91 Foxtross Folk. del Choco Foxtross Completa X
92 Mazurca No.1
del Chocéo Folk. del Chocé Mazurka Completa X
93 Jota menor Folk. del Choco Jota Completa X
94 Princesita Folk. del Chocé Porro chocoano | Completa X
95 Pasillo Tomas Domingo
andaguerefo |Moreno Pasillo Completa X
96 Amiragualdo |Rubén Castro Torrijo | Son chocoano |Completa X
97 Pandora Folk. del Chocé Tamborito Completa X
98 Mi comadre Saporrondén o
Bonifacia Folk. del Choco bunde antiguo |Completa X
99 Pasillo parche
y parche Folk. del Chocé Pasillo Completa X
100 Jota
chocoana Folk. del Choco Jota Completa X
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